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The traditional material used in this study was largely drawn
from the praise poems (Zzibongo) of the Zulu kings and the
approach towards thelr analysis ig mainly structural. For
purposes of comparison with modern poetry, material from the
works of J.C. Dlamini, O.E.H. Nxumalo, C.S.Z. Ntuli and D.B.2.
Ntuli was used. The reason for choosing these authors is mainly
because their work has not yet undergone close scrutiny by
scholars and critics.

After the first, introductory chapter in which the approach to

the subject is set out, some general remarks are made on the

oral and written traditions in chapter two. Amongst others the
oral nature of Zatbonge and the role of the bard is remarked

upon. Other characteristics of the 7aibongo, iike the connection
they have with religion, thelr arxchetypal nature and their poetic
merits are also referred to. As far as tha written literature

Ls voncerned, the position of the modern poet in a moderxn world
with all lts Western influences as well as the influence of the
poetry of B.W. Vilakazi, is considered.

In chapter three the structural analysis gets under way and the
enormous role of repetition is discussed in terms of parallelism
and linking. These forms are identified in Zafbongo and then
compared to similar structures in modern poetry. This is taken
further in chapter four where the use of unusual grammatical
constructions in poetry is investigated.
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The next chapter deals with the development and structure of
stanzas, aspecially with the problem of delineation of stanzas.
Certain structures are then compared to meoderxn izibongo forms.

Finally some remarks are made about rhythm " a subject which

has hitherto often been avoided in this connection. The delinea-
tion of rhythmic segments by means of repetition, meaning, lengths
and pauses are considered. Use was also made of the mingograph
in measurirg actual duration of certain segments and interesting
though not always conclusive, results were obtained.
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Opsomming

Die tradisionele matc..aal wat in hierdie studie gebruik is, is
hoofsaaklik geneem uit die prysdigte (ZzZbongo) van die Zulukonings.
Dle benadering is basies struktureel. Vir doeleindes van vergelyking
met moderne poésie, is materiaal verkry uit die werke van J.C.
Dlamini, O.E.H, Nxumalo, C.S5.Z. Ntuli en D.B.Z. Ntuli. Hierdie
digters se werk is gekies omdat nog bhaie min cor hulle digkuns
gepubliseer is,

Na die eerste, inleidende hoofstuk, wird algemene opmerkings oor
die mondelinge en gaskrewe tradisies gemaak. Die mondelinge
aard van ilzihongo, die imbongi self, die verband van Zzibongo
met godsdicns, die argetipiese aard en die Zztbongo as podsie
word aangeraak. Wat die moderne digkuns betref, word gekyk na
die posisie van die moderna digter en die invloed wvan beide die
Westerse tradisie en die po&sie van Vilakazi op die moderne

poésie,

In houfstuk drie neem die strukturele analise ‘n aanvang en die
belangrike rol van repetisie word in terme wan parallellsme

én skikaeling bespreek. Hierdie vorme in 7uibongc word dan met
soorijelyke verskynsels in die moderne poésie vergelyk. Die
onder=oek gaan verder in hoofstuk vier waar opvallende grammatiese
konstruksies in die poésie aandag kry.

Die volgende hoofstuk behandel die ontwikkeling van stanzas en
veral die probleem van afbakening. Strofes in moderne {zibongo

word ock van naderby beskou.

Laastens word 'n aantal opmerkings cor ritme gemaak. Hierdie
onderwerp is nog grootliks geignoreer en enkele waarnemings wat
gemazk is, dul op die moontlikheid van verdere, deegliker onder-
soek, Afbakening van ritmiese segmente op grond van repetisie,
betekenis, lengtes en pouses word aangeraak. Daar is gebruik
gemaak van 'n "mingograph" om die werklike tydsduur van sekere

segmente te bepaal en interessante, dog nie altyd konklusiawe
resultate, is verkzy.
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HOOFSTUK 1

1.0

1.1

1.1.1

INLEIDING

PROBLEEMSTELLING

Die letterkunde van Afrika

Bogenoemde opskrif veronderstel 'n probleem = 'n
probleem wat al deur menige student van hierdie vakge-~
bied ondervind is. Baie positiewe en negatiewe dinge
is al ocor die mondelinge literére tradisie van Afrika
geaé en volgens verskeie swart kritici, bestaan daar
baile wanopvattinge, wanindrukke en verkeerde benaderings-
wyses t.c.v. dlie letterkunde van Afrika. In hierdie
verband s& Scolomon Iyasera,

To agsess a work by standards that are alien

to it is only to judge one system of values

by another, which inevitably leads to a
mutilation of the art.

Verder propageer hy 'n

cultural-sensitive approach, inspired by an
intelligent understanding of the traditional
background.

(Iyasere, bl. 109)

Hiasrult velg dat elke era sy eie idees en invloesde bevat
wat ook 'n ele, spsificke literSre vorm tot gevolg het.
8o 'n literére vorm is egter ock onlosmaaklik verbonde
aan dit wat so 'n era voorafgaan, hetsy dit mondelinge,
tradisionele prysdigte of moderne, geskrewe letterkunde
is. T.8. Eliot sé& in hierdie verband,

No post, no artist has his complete meaning

alone. His significance, his appreciation is

the appreclation of his relation to the dead

poets and artists. You cannot value him
along .....

{Iyasare, bl. 109)
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Met inagneming van bogencemde en met die veronderstelling
dat alles wat by implikasie daarmee gepaardgaan, 'n
maatstaf moet wees vir enlge student of kritikus van die
letterkunde van Afrika, kan dit 'n ontsaglike probleem
skep vir die Westerling wat sou poog om 'n grondige, on-
partydige studie van hierdie letterkunde te onderneem.

Om hierdie probleem beter te kan verstaan, kan 'n andexr
skrywar ult Wes-afrika, Rand Bishep, aangehaal word:

And so, as in many other areas of twentieth-
century life, Africa's literary situation - oxr
rather the understanding of it by non-Africans

- came to be compared to a seemingly similayr
institution in the West. And more often than
not, Africa's institutions, because they did not
correspond exactly to their estern counterparts,
were thought to be ‘underdeveloped' if not
downright inferior or non-existent. And thus
the oral tradition is seen merely as a precursor
to writing, as it was in medieval-Eurcpe = the
implication being that, since written literature
was relatively new to Africa, it had a lot to
learn before one could speak of an African litera-
ry tradition, and, worse, that the African tra~
dition, when it did develop, would perforce
develop along the lines of the Western tradition,
since it was clearly 'behind' in its 'evolution’.

(Bishop, bl. 111)
Dit ig dus duidelik dat enige studie van hierdie aard ob-
jektief moet wees t.o.v. gevolgtrekkinge wat gemaak word,
maar ook subjektief t.oc.v, die aard en ocorsprong van die
materiaal wat cnderscek word.

Die geskrewe vorm van die mondelinge liter&re vorme

Soos ook later sal blyk, is die op-skrif-stel van baie van
die mondelinge literére uitinge van Afrika aangepak vanuit
'n Westerse cogpunt, hoofsaaklik omdat die skryfkuns vanuit
die Weste sy oorsprong het. Die gevolg was dat latere
studies wat van hierdie letterkunde gemaak is, op 'n
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geskrewe vorm gebaseer was en daaruit is afleidings en
gavolgtrekkings gemaak. Die betroubaarheid van sommige
van hierdie eerste geskrifte kan in baie gevalle bevraag-
teken word. Dikwels het die skrywer wat hierdie lite=-
rére uitinge neergepen het, sy eie interpretasie en styl
daarby ingewerk. Ongelukkig kan nie al die pryadigte'

in hulle ocorspronklike, mondelinge vorme bestudeer word
nie - die student is onvermydelik aangewys op die geskrews
woord, maar daar kan nog gepoog word om nie elke geskrewe
vorm van 'n mondelinge werk as die enigste moontlikheid

te aanvaar nie.

Die voordragte en mondelinge interpretasies van verskeis
persone is sover moontlik hier in aanmerking geneem,
maar ook hier het die skrifbeeld 'n probleem geskep.

Een van die voordraers het verklaar dat sy interpretasie
van 'n sekere stuk waarskynlik anders sou gewees het as
ay dit nie in 'n besondere, geskrewe vorm voor hom gehad
het nie. Ock hier is gepoog om verskille in aanmerking
te neem,

HANTERING VAN DIE ONDERWERP

Doel

HBierdie studie iz in die eerste plek nie gerig op 'n
antwoord-gee van al die probleme wat 'n studie van tra-
disionele en moderne letterkunde inhou nie. Dit is
tweedens ook nie 'n waardering van die moderne poésie
van die Zulu op sigself nie. Hierdie studie is bloot
'n poging om enkele aspekte van die mondelinge literére
tradisie van die Zulu in terme van die 'nuwe' tradisie
wat nou geskrewe is, te ondersoek en om die moderne
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letterkunde se gemeenskap met die tradisionele toe te lig.
Soos ult die studie sal blyk, is die klem hoofsaaklik op
die strukturele -~ die werklike, inhoudelike word soms
aangeraak, maar dit verg 'n studie op sy eile.

Keuse van materiaal

Vanselfaprekend sal die keuse van tradisionele materiaal
op die istbongo van die Zulukonings en kapteins val en
hier is hoofsaaklik van C.T. Cope se Iztbongo gebruik
gemaak. Cope se benadering van hierdie onderwerp en sy
inleidende analise van die Zzibongo as podsie, het groten-
deels die rigting van hierdie studie bepaal. D.P. Kunene
in sy Heroie Poetry of the BaSotho, het met sy liniére
benadering meer lig op Cope se werk gewerp en so ook A.C.
Nkabinde (Zulu Proge and Praiseg), Damane and Sanders
(Lithoko) en B.D. Ntuli met sy studie van Vilakazi se
poéaie.

As gevolg van die baie aandag wat hogencemde skrywers aan
die strukturele aspek van die tradisionele pod@gie gewy het,
is besluit om die moderme po&sie ook vanuit daardie cogpunt
te benader. Die keuse van digters is grotendeels

bepaal deur hulle aansien en bekendheid in literére kringe
en nie deur die besondere tipe po&sie wat hulle skryf nie.
J.C. Dlamini word allerweé deur studente bestempel as 'n
'moeilike' digter en D.B.Z. Ntuli en 0.E.H. Nxumalo is

al geruime tyd literér bedrywig - ook met ander genres in
die letterkunde, Die werk van C.S.Z. Ntull is miskien
nie so wyd bekend nie, maar sy werk in dmehlo kaZulu is
van bescndere gehalte. 'n Verdere ocorweging by die

keuse van hierdie digters was dat hulle werk nog nie so
deurtastend soos Vilakazi se podsie onder studente en
kriticli se vergrootglase deurgeloop het nie.



1.2.3 Werkmetode en uiteensetting

By 'nadere ondersoek van hierdie onderwerp, het cie
geweldige rol wat repetisie in hierdie poSsie speel,
dadelik opgeval. Die werke is letterlik deurspek van
vaerskillende variasies van herhaling en dit het die
basis van bykans die hele studie geword. Voordat die
verskillende wyses van die herhalingsbeginsel se toe=
passing in die poésie ondersoek word, word daar in hoof-
stuk twee 'n kort corsig van die mondelinge tradisie
gegea. Daar word kortliks gekyk na o.a. die mondelinge
aard van taibongo en die rol wat die Zmbongi in die
samestelling en voordrag van 72tbongo gespeel het.

Ander kenmerke van 7aibongo word dan ondersoek, bv.

die verband met godsadiens, hulle moontlik argetipiese
aard en dan 'n paar beskouiings oor die poétiese waarde
van iztbhongo. Die moderne poésie kom ook in hierdie
hoofstuk aan die beurt en hier gaan dit veral om die
posisie waarin die hedendaagse, moderne digtar homself
bevind. Sy verbintenis met en sy beinvloeding deur die
tradisionele, die Westerse literére tradisie en B.W.
Vilakazl se poésie, word oorsigtelik bekyk.

In hoofstuk drie kom die werklike, strukturele ondersoek
aan die beurt en scos genoem, draai byna alles om repetisie.
Repetisie devr die verskillende tipes parallelismes en
tipes skakeling is hier die onderwerp. Die metode is om
die verskillende stylpatrone en konstruksies in die
tatbongo te identifiseer en dan soortgelyke vorme in die
moderne poésle te ondersocek. Dieselfde metode word ook

in hoofstuk vier = wat eintlik 'n uitbreiding van die
vorige hoofstuk is - toegepas waar cpvallende grammatiese
konstruksies se gebruik in die podsie bespreek word.
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In hoofstuk vyf word ocorwegilng geskenk aan die ontwikkeling
en samestelling van die strofe en veral die afbakening

van strofes in die Zztbonyo. Hierdie onderskeibare eenhede
word dan vergelyk met moderne Zzibomgo-stanzastrukture en
laastens met voorbeelde uit Dlamini we werk.

In die laaste hoofstuk word aandag geskenk aan ritme -

'n onderwerp wat nog grotendeels in duisternis gehul is vir
sover dit hierdie poésie aangaan. Metrum, of die indeling in
redlmatige versvoete, wcrd algemeen verwerp waar dit Bantoe-
poésie aangaan en die hele probleem van ritme en metrum word
gewoonlik afgemaak met 'n onge “walifiseerde verwysing na

"the natural rhythmg of speech'. Die probleme wat daar

in so 'n ondersocek bestaan is wel deegllk besef, en ten

spyte van die felt dat spraaksegmente, sillabes en verse

se werklike tydsduur gemeet is, het dit nie altyd voldoende
antwoorde gebring nie. Die gebruik van die skryfspektrograaf
("mingograph') in hierdie verband hou egter moontlikhede in
wat in die toekoms ondersosk kan word.

Terminologie en afkortings

Algemeen=bekende terminoclogie word cor die algemeen gebruik.
Die terme 'strofe' en 'stanza' word beide gebruik vir af-
wisseling en so ook 'repetisie' en "herhaling' en in ankele
gavalle 'eenhede' en 'segmente! - geen verskil in betekenis
word deur die afwisselende gebruik van hierdie terme bedoel
nie. Andersins word in die teks gepoog om 'n definisie
van 'n sekere term te gee.

Afgesien van die normale afkortings wat in Afrikaans voorkom,
is die titels van sommige van die digbundels waaruit aangehaal
is, verkort. Die verwysing dui dus die teks aan en nie die
digter nie.



Hierdie werke 1s socos volg afgekort:

Inaululwene : Inzul.

Imfihlo yokunyamalala : Imfihlo.
Amehlo kaZulu : BAmehlo,

Imvunge yemvelo : Imvunge.
Umzwargedya ¢ Umzwa.
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2.0 DIE MODERNE EN TRADISIONELE LITERERE TRADISIES (OORSIG)

2.1 DIE MODERNE PO&SIE

2.1.1 Inleiding

Die vraag by die bestudering van die mederne Zulupoédsie
is: waaruit kan dit becordeel word? Kan dit vergelyk
word met ander literére tradisies uit die Westerse -

of ander = beskawings? Sekerlik wel, want ons het hier
te doen met 'n kunsuiting, en as die universaliteit

van 'n kunsuiting in aanmerking geneem word, moet daar
ooreenkomsts wees, hetsy in vorm, hetsy in inhoud.

Of anders: kan dit bloot uit die eie, tradisionele
agtergrond becordeel word en met eiesocortiye vorme
vergelyk word? Sekerlik ook, want uit sy oorsprong is
dit daaraan gebind en bestaan dit in eie reg en behoort
dit dus as sulks behandel te word. Die trefkrag en
trefwydte van so 'n werk sal egter beperk bly indien dit
nie sou voldeen aan die universaliteit wat 'n ware kuns-
werk kenmerk nie. Die antwoord 1l& blykbaar in ‘'n ’
sintese van bogenocemde, maar die tradisionele zal in
sommige opsigte meer prominent wees, veral aangesien
baie van die moderne digters van die tradisionele vorme
en voorbeeld gebruik maak.

2.1.2 Die posisie van die moderne digter
Mazisl Kunene beskryf die situasie waarin die moderne
digters hulle vandag bevind scos volg (my eie opsommende

vertaling):



Die corgang vanaf 'n mondelinge na 'n geskrewe letter-
kunde het baie probleme geskep. Aangesien hierdie
digters hulle onderrig in Engels ontvang het en dus in
die Engelse liter8re tradisie geskool is, bevind hulle
hulself beperk tot Engalse vorme en style. Een van
die resultate hiervan was dat die Zulutaal gedwing is
om te yrym = sonder bale sukses, want die struktuur van
die taal leen hom nie geredelik tot konvensionele
Europese rymvorme nie. 'n Tweede probleem was psigo-
logies: tradisionele poésie se temas was altyd gebind
aan die gemeenskap en hierdie digters het moeilik ander
temas as dié van die Engelse digters kon vind. Die
verheerliking van skoonheid en prag is kultureel vreemd
aan die Zulu, maar verskeie voorbeelde van ekstatiese
beskrywings van natuurskoon kom voor. Meeste van die
nuwe Zulupoésie het 'n imitasie van 19e eeuse Engelse
poésie geword, veral van digters scos Keats, Shelley en
Wordsworth. Temas het gesentreer rondom die natuur,
godsdiens, dood en 'n verlange na die verlede. Die
keuse van die temas dul op 'n le& radeloosheid wat die
digters self gevoel het (Kunene, 1970, bl. 19). Dan sé
hy verder dat hy voorkeur gee aan "an internal rhythm
which I found in studying traditional poetry" (Kunene,
bl. 20). Ongelukkig blyk dit dat baie skrywers na
hierdie "internal rhythm" verwys, maar nie een gee 'n
bevredigende definisie daarvan nie.

Die omstandighede waarin die moderne digters hulle
bevind = s00s hierbo beskryf = het vir hulle baie pro-
bleme geskep, maar om hulle te kruisig bloot a.g.v.
hulle nabootsing van Engelse poé@sie, is sekerlik nie
nodig nie. Vilakazi is ocor en oor bewys as 'n werklik
uitstaande digter. Afgesien van die feit dat hy self
erken het dat Buropese vorme, en veral rym, nie baie
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suksesvol in Zulu toegepas kan word nie, het hy tog in
sommige van sy gedigte sukses met hierdie vorme behaal.

Vilakazi en die moderne poédsie

Die sogenaamde 'moderne' tendense in die Bantoeletter=-
kunde, en meer spesifiek die po&sie, het die afgelope
paar dekades telkens onder die soeklig gekom. Kritieci,
studente en digters self, beide wit en swart, het heelwat
gepubliseer oor die moderne poésie en daar is heelwat
gaspekuleer cor die werklike aard van hierdie 'nuwe’
podsie.

In die geval van die moderne Zulupoésie, is dit egter
opmerklik dat die kritici en studente van hierdie genze
uitsluitlik die poésie van B.W. Vilakazi gebruik as voox-
beeld. Die feit dat hy onteenseglik 'n merkwaardige
figuur in die Zululetterkunde was, wat nie net 'n nuwe
rigting aangedul het nie, maar self daardie rigting gevolg
het op 'n wyse wat hom verhef bo sy tydgenote en ook bo
diegene wat na hom op die toneel verskyn het, kan nie
betwis word nie. Vandag, meer as veertig jaar nadat sy
eerste bundel, Inkondlo KaZulu, verskyn het, is sy poédsie
as voorbeeld en onderwerp van bespreking en analise,
bykans uitgeput - veral na D.B. Ntuli se studie, The
Poetry of B.W. Vilakazi (Jan. 1$78). Ntuli maak self die
opmerking dat dit jammer is dat daar geen grondige studies
van ander gevestigde digters se werk gemaak is nia an dat
"such a study would clarify for us as to what
it is that vilakazi has got that the other
prominent poets lack. The many critigues on
Vilakazi's work amount to comparing this poet
with himself only. This may easily result in

the danger of speaking highly of a poet merely
because he is 'traditionally' spoken highly of."

(Ntuli 1978, bl. 11)
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Hierdie studie beoog egter nie 'n waardering van ander
moderne digters se werk op sigself nie - ook nie 'n
vargelyking van hulle werk met die podsie van Vilakazi
nie. vilakazi se gebruik van tradisionele materiaal
in sy gedigte is welbekend en dit sal vanselfsprekend
gebruik word om rigting aan hierdie studie te gee.

Dit is egter baie moeilik om geheel en al van Vilakazi

se werk weg te breek - sy geweldige invloed op bykans
enigiets wat na hom in Zulu geskryf is, meoet altyd in
gadagte gehou word. Daarom kan die term 'tradisioneal'
hier problematies word - Vilakazi se werk kan vandag reeds
as 'tradlsioneel-modern' beskou word, want hy was die
beginner van 'n nuwe tradisie. Die vraag kan nou ontstaan
of hierdie nuwe tradisie wat hy geskep het, nle dalk by
hom doodgeloop het nie, of dit voortgesit is deur ander
digters en of hulle met 'n vernuwing gekem het wat heel-
temal verskil van sy werk.

Ons kan egter nie sondermeer van 'n nuwer of moderne exa
nd Vilakazi praat bloot op grond van tydsverloop nie.

'n Nuwe tydperk moet tog ook gekenmerk word deur 'n ver-
nuwing, of ten minste 'n verandering wat nuwe denkrigtings
en benaderings daarstel. Sonder 'n grondige studie van
hedendaagse digters se werk, kan ons nie praat van 'n
‘nuwe era' na& Vilakazi nie.

Daar behcort egtec 'n rede te wees waarom Cope nog in
1974 kan s&,
"yilakazl L~ still the most successful Zulu
poet [o write in the Zulu language."
' " (Ntuli, 1978, bl. 11)

afgesien van die feit dat die Eurcpese voorbeeld se
jarelange invlced bale van ons bevoorcordesld kan stem
by die beoordeling en waardering van sy po&sie - swart
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studente ingesluit = is Vilakazi ock vir die leser

(of hoorder) wat nou nog néd verbind ig aan sy tra-
disionele omgewing en leefwyse, verstaanbaar en waar-
deerbaar, Dit kan hoofsaaklik toegeskryf word aan
Vilakazl se maklikvolgbare verse en sy gebrulk van °
bekende onderwarpa, simbole en beelde wat ook maklik

op die tong val. Verder het Vilakazi ook 'n hegte
band - eerder as 'n blote imitasie - gelé tussen Zulu=
poésie en sommige van die bekende en gewilde Romantlese
verse van o.a. Keats, Shelley, ens. Daarenteen vind
die obskure idiocom in beide die moderne Eurcpese poésie
en in die gebruilkmaking van allegorieé en verwysings uit
die amper-vergetelheid van 'n glorieryke wverlede, nie
baia byval nie. Hedendaagse digters gaan dus gebuk
onder die las van Vilakazi se blykbare 'alomteenwoordig-
heid' asoock die probleem om 'n eie, nuwe rigting in

te =laan wat die naam pedsie waardig is é&n algemeen
byval sal wind.

DIE _MONDELINGE TRADISIE

Inleiding

Verskeie aspekte van die mondelinge tradisie val onder
die soeklig by 'n ondarscek na sy aard. Daar is die
tradisionele folklore wat in die gemeenskap lewendig
gehou is deur die aande om die vuur waar veral die
(ouer) vrouens van die familie die kinders onderrig het
deur middel van volksverhale wat nie alleen bedoel was
om te vermaak nie, maar ook didakties was t.o.v. die
alledaagse lewe en so bygedra het tot die oordra van die
hele kultuur van die volk - godsdiens, mitologie,

tradisies, ens.

Hierdle cordr.ig en onderrig het nie alleen deur middel
van dlie volksverhaal geskied njie, maar ook deur ander
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'mondelinge liter&re vorme'. Daar is die imiloloszelo -
slaapl.edjies en liedjies gepaardgaande met speletjies =
raaisels en raalselspeletjies, die aanleer van spreek-
woorde en idiomatiese uitdrukkings waaraan die Zulutaal
so ryk is en feeste en seremonies wat alles deel uitmaak
van die hele kulturele erfenis. Dit alles saam is deel
van die oorspronklike spontane aard van die prysdigte
waaruit die moderne podsie gedeeltelik gegroei het, 'want
die izibongo Ls die aangewese vertrekpunt wanneer daar
na die elemente uit die verlede gekyk word wat aan die

podzie van vandag vorm gee.

bie mondelinge aard van die Zaibongo

toke maak die volgende opmerking ooy die groep mense

wat aan hierdie mondelinge volkskuns sy besondexe

wislag gegee het:
"The Bantu are born orators; they reveal
little reticence or difficulty about ex-
pression in public. They like talking.
They like hearing themselves in an assembly.
They enjoy language. They revel in smart
sayings and witty turns of expression.

They have the germ of literary criticism
in their very blood."

(Doke, 1948, bl. 284)

Die gawe of natuurlike aanleg wat die Zulu besit om
prysname toe te dig aan persone, diere of voorwerpe wat
a.g.v. voorkoms, gedrag, eienskappe of omstandighede

sy verbeelding aangryp, is belangrik. Dit is deel van
sy aard, sy hele kultuur - asock van die meeste ander
Bantoetaalsprekendes in Suider-Afrika - om op hierdie
manier uiting te gee aan emosies wat in hom opwel -
bewondering, wntsag, eerbled te betoon, eer te geey

om merkwaardighede en sy eie en ander persone se pres-
tasies en elenskappe te hesing. Hierdie gawa het met

die tyd ontwikkel tot 'n fyn kuns wat later vaste vorme
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gekry het en slegs deur begaafde individue (Zzimbongi)

by sekere geleenthede beocefen is. Die deklamatoriese
aard van hierdie prysdigte wat in die landelike atmosfeer
van die tradisionele Zulu gewortel is, is ilets wat 'n
bultestaander baie moeilik kan begryp. Dit is egter
moontlik dat die persconlike prysuitinge later gegroeli
het en uiteindelik gelei het tot die fzibongo van die

konings wat ons vandag ken.

Opland, in sy studie van die Xhosa-imbong?, 1& veral baie
klem op die feit dat feitlik enige Xhosa op die ingewing
van die comblik prysdigte kan uiter wanneer hy emosio-
neel bale betrokke raak by 'n sekere gebeurtenis of
galeentheid. Verder nog, dat ¢ 'n Xhosa, of erkende
imbongt, sy prysdigte kan saamstel en uitdink terwyl

hy besig is om dit voor te dra (Opland, 1975, bl. 186).
Mzolo kan egter geen werklike veoorbeeld van hierdie
'composition during performance' by die Zulu vind aie
(Mzolo, bl. 39). Hy sluit egter nie so 'n moontlikheid
ult nie. Die feit of die Zulu=-imbongi egter voldoen
aan die vereistes van 'n 'oral poet' volgens die defi-
ni -3 van Loxd wat Opland gebruik, is egter nie hier
van belang nie. Die deklamatoriese aard van die prys=
dig, waarcor daar blykbaar nie twyfel hestaan nie, 1is
egter van belang omdat dit een van die kenmerke van

ook die Zulu-prysdigte is, &n omdat dit in 'n sekere
mate die grondslay 1l& van die struktuur wat tztbongo
het.

Die tmbong?

Die Zz2tbongo van die konings cn ander prominente persone
uit die geskiedenis wat ons vandayg in 'n geskrewe vorm
besit, is almal grotendeels die werk van individuele
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iatmbongi. Deur sy talent en vermofns om beter as
ander die kuns van ukubonga te beoefen, het so 'n
imbongi in die aansien van die gemeenskap geatyg tot-
dat die koning hom dan later as sy offisiéle Zmbongi
aangestel het. Dit was sy werk om tydens sekere
seremonies of gebeurtenisse die koning of kaptein te
prys, maar eerbetocn deur 'n behendigheid met woorde was
nie al funksie van die imbongi? nie. Benewens kunste-
naar, was hy ook die mond van die volk, kommentator,
kritikus, historikus. Sy Zatbongo as kunswerke, as
poésie, is egter hier van belang.

Msimang (1979, bl. 8) sé dat die toedig van prysname aan
die koning gewconlik 'n gemeenskaplike reaksie uit die
volk is, maar
“the polishing up. the rearrangement of
stanzas and the shaping of the poem iz the
duty of the official bard, and he always
leaves hiz individualistic style on the poem."
Die veordrag van die tatbongo was ook baie belangrik,
want dit was gerig aan iemand en was ook bedoel om deur
die volk gehoor te word. Daarom is daar gewoonlik van
'n harde stemtoon gebruik gemaak wat gepaard gegaan het
met 'n vinnige cpesnvolging van woorde waarvan die
betekenis verder ondersteun is deur gebare, bewegings en
natuurlik die emosie-palaaide atmosfeer.

Roux (1970) verskil egter van Cope wat gé daar is 'n

v . .consclous effort to attain a richer, a
more evocative, a more emotive and a more
memorable use of language",

(Cope, bl. 23)
by die Zmbongi aanwesig. Roux voel dat 'n digter wat
geen kennis van letterkunde kon gehad het nie en slegs
die verheerliking van 'n bepaalde persoon ten doel
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gehad het, hom nie aan sulde tegniese dinge sou steur
nie an daarom kan ons verwag dat "individualisme,
persoonlike stylvorme, hoogs ontwikkelde skryfpatrone,
ens." (bl. 23) by hierdie verse afweslg sal wees.

Dit wil voorkom asof hier 'vreemd-scortige' beginsels
toegepas word wat nie ele is aan die omvatten.a geheel
waarin die 7Zathongo hulle ocorsprong gehad het nie.

Die Zzibongo is wel gebonde aan 'n eiescortige vorm en
die duidelik-waarneembare strukture waarbinne die digtex
sy materiaal rangskik, getuig hiervan. Maar, scos by
die ontwikkeling van dle strofes gesien sal word, het
die imbongi onteenseglik ook uy «ie inkleding aan die
verse, die meeste waarvan hy immers self geskep het,
gegas . Verder sou hy ook nie suksesvol gewees het as
hy nie kleurvolle, emosievolle en traffende taal gebruik
wat 3y gehoor betower het nie. Die individualiteit van
die ._obongi as digter moet egtey¥ nle hier verwar word
met ::bjektiwiteit van die inhoud wat hy weergee nie,
want in die 7gzZbongo is dit grotendeels cbjektief.

Die izibongo en godsdiens

Iztbongo het ook 'n ander rol gespeel as bloot die
verheérlikinq van die koning. Die religie het die
prysdigte gebruik om '‘n medium te vorm tussen die lewendes
en die voorvadergeeste. Wanneer dit soms in tye van
nood nodig was om met 'n voorvader te kommunikeer, is

sy prysdigte opgesé@ (Cope, bl. 32-33). Die gestorwe
konings en kapteins is dan aangercep om redding te bring
en bystand te verleen.

Daar word dikwels na ooreenkomste tussen Z3ibongo en
Hebreeuse poésie verwys en meer speslfiek na die Psalms.
Roux verwys ook na die verband wat met die Psalms ge=

trek word:
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"sekere inhoudelike coreenkomste mag wel
moontlik bestaan dog ek is die mening toe=
gedaan dat die onderliggende motiewe waaruit
dit gebore is alreeds die groot verskil
aandui.”

(Roux, bl., 23)
Ele waarneming dul egter op ocoreenkomste wat beide
gstruktureel en inhoudelik is, of dan 'struktureel-
inhoudelik', veral as die wye variasie van parallelisme
wat in die Psalms (en ook ander liedere in die Bybel)
en in die Zalbongo voorkom, in asnmerking geneem word.
Verder kom die 'onderliggende motiewe' tog ook onvermy-
delik in die inhoudelike gegawe tevoorskyn en is daax
ook hier coreenkomste: lofuitinge en verheerliking van
'n figuur. By 'n vergelyking van die twee, kan die
&&n groot ocoreenkems, nl. verering, as 'n argetipies
aanwealge ocoreenkoms gesien word: die universele bageer-
te van die mens om lof te betuig en te ontvang, om te
vereer en vereer te word en om uiting te gee aan waar-
dering en bewondering. Die verskil l& basies daarin
dat dié uitinge in die Psalms gerlg 15 op 'n goddelike
figuur en nle 'n menslike nie. Die religleuse gerigt-
heid van die Psalms, is die grootste enkele verskil met
igtbongo, want ook struktureel kan heelwat coreenkomste
gevind word.

2.2.5 Die argetipiese aard van die iztbongo

Iztbongo is op sigself ele aan die volk, tradisies en
kultuur waaruit dit gegroei het. Die soamiale trefkrag
‘('impact') en funksie wat dit gehad het - en nog het =~
hetsy as 'n lofuiting, 'n verheerliking of 'n kritiek
van die persoon aan wie dit toegedig word, is nie filo-
sofies, godsdienstiyg, profeties (allegories) of uiter=-
mate simbolies nie, want dit het te doen met die
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word (sien hfst. 3), kan met bogenoemde vergelyk word.

Jung sé& verder dat 'n argetipe nie as 'n blote naam,
woord of begrip behandel meet woard nie = dit is baie
meer as dit: "it is a plece of life, an image connected
with the living individual by the bridge of emotion"
(Jacobi, bl. 43). Kan die prysdigte dan geinterpreteer
word as 'n weerspiesSling van 'n 'piece of life'? Dit
klink wel moontlik te wees -~ veral gesien uit die aard
en oorsprong van die prysdigte. Northrop Frye noem
die argetipe 'a communicable symbol' en sé dat allae=
daagse handelinge wat baie herhaal word, analogied van
rituele socos troues, begrafnisse en ander sosiale kon-
venszies word. (Frye, bl. 99 en 105). Die karakter=
trekke, eienskappe en optrede van die perscon wat deux
di- tmbongi geprys word — hetsy hy lof betoon of kriti-
seer = kry binne die tstbongo universeel=-bekende en
aanvaarbare name: Shaka is UDlungwana ('the rager or
farocious one') (Cope, bl. 84) en sy eienskappe word
naderhand simbole en sy veldslae en corwinnings rituele
-~ hy word die argetipe van “"Die=-een-wat=-corwin", wrééd
maar kragdadig.

2.2.6 Die Zzibongo as poésie

Die optrede van die Zmbongi en die wyse waarcp hy sy
voordrag lewer, dra baie by tot die gehalte van sy werk
en die trefkrag wat dit op sy gehoor het. Maar die
voordra van 'n stuk prosa kan ook dieselfde resultate
hé. Die prysdigte van die konings word vandag allerweé
beakoﬁ as dié uitstaande voorbeeld van die Zulu se
podtiese tradisie, m.a.w. daar is méér in tatbongo as
slegs 'n bekende verstaanbare vertelling, afgesien van
die wyse waarop dit voorgedra word. Die volgende is

'n aantal sienings oor hierdie saak.
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Cope beskryf die isibongo as elegied aangesien die doel
van die gedig Is om die onderwerp te prys en sy goele
hoedanighede te besing. "The Zulu eulogy is not a
catalogue of conventional attributes, however; it aims
to give an assessment of the subject that is consistent
with reality." (Cope, bl. 33). Verder vergelyk hy die
prysdigte met die ode en epos, maar die ode is baie
filosofies en die epos is weer eerder 'n volledige his=-
toriese verslag, terwyl die Zzibongo nie hierdie kenmerke
besit nie. Cope haal Lestrade aan wat die Zatbongo
beskryf as "a type of composition intermediate between
the pure, mainly narrative epic¢, and the pure, mainly
apostrophic ode, being a combination of exclamatory
narration and laudatory apeostrophizing". (Code, bl. 33).
As 'n ode gee die prysdigte vir ons 'n beskrywing van die
kaptein se persconlikheid en as 'n epos kry ons 'n
beskrywing van sy handelinge en gebaure tydens sy lewe.
Cope onderskei tussen prosa en poésie op grond van
poésgie se "greater richness and a greater concentration;
it i3 more evocative, mors emotive, and more memorable".
(Cope, bl. 38). Dit word teweeggebring deur die effek=-
tiewe gebruik van beelde wat versterk word deur die
gebruik van verskillende tipes repetisies: metrum,
ritme, alliterasie, parallelisme, ens.

Nkabinde (1976) gaan voort om op linguistiese gronde 'n
onderskeid tussen Zzibongo en prosa te tref. Sommige
van die kenmerke wat hy noem, sal ook later gebruik
word wanneer die moderne gedigte ondersoek word. Sy
eerste en belangrikste gevolgtrekking is dat Zzzbongo
prysname is, m.a.w. dat dit 'n reeks prysname is wat op
mekaar volg en waar elke prysnaam 'n "maximal structure
and semantic unit" iz (bl. 8). Verder: "Each name is
a core around which the praises in their condensed or
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axtended form are knitted". Hy lé ook baie klem op
die sosiale aard wat die ocorspronklike zztbongo gehad
het en dat sekere dele van die grammatiese struktuur,
van normale prosa weggelaat kan word, maar nogtans
deur die toeshoorders verstaan en aanvaar word. Hier
moet in gedagte gehou word dat die imbong? deur middel
van gebare en uitdrukkings die ontbrekende dele ingevul
het. Sy uiteindelike kenmerke wat hy onderskel vind
hy in die gereelde weglating van die kopulatiewe
formatief ('copulative marker'), relatiewe werkwoorde
gaam met 'n naamwoord wat onderliggend is, herhaling
en uitbreiding van die naamwoord, die gebruik van die
koeplet, tonale en ander kontraste, die deklamatoriese
toonhoogte en afwisseling (bl. 20).

ULt bogencemde blyk dit dat ons hier wel met poésie

te doen het = of altans nie met prosa nie - en uit

die bespreking van die struktuur van uzibongo wat later
valg, sal die besondere podtiese aard van die Zathongo
duideliker na vore kom. Daar sal dan ook gesien word
dat die Zzibongo van veral die kapteins en die konings
'n groot bydrae tot die moderne digkuns gelewer het -
in so 'n mate dat die hele podtiese tradisie van die
Zulu tot vandag toe, deels daaruit gegroei het.

Dia patroon wat Ntuli in sy onderscek na die struktuuxr
van dia poésle van Vilakazi volg, is gebaseer op Cope

ze& uiteensetting asook die van D. P. Kunene (Ntuli, 1978,
bl. 227). Cok hier sal dieselfde patroon gevolg word,
plus sommige van die kriteria van Nkabinde.

SAMEVATTING

Die belangrikste verskil tussen die moderne en tradisionele
vind ons in die sosiale aard en mondelinge voordrag van
die isibongo deur die tmbongi, gerig aan en aangaande 'n
prominente figuur in die samelewing (scos reeds verduide-
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1ik) , en die geskrewe, persconlike aard van die moderne,
waar die digter 'n verskeidenheid temas en onderwerpe
gebrulk om uiting te gee aan sy eie artistieke skeppings=-
drang. Hy stel sy eie gewaarwordings en waarnemings in

'‘n sekere treffende vorm op papler wat nie noodwendig die
lof wvan iets of iemand is nie en ook nie 'n gpesifieke
sogiale funksie het op diésalfda manier as die tradisionele
prysdig nie.

Hlerdie nuwe vorms waarin die moderne digters hulle ‘nuwe’
podsie op skrif stel, dek die hele veld van die Eurcpese
formele podtiese kenmerke asocok dié van die Zathongo.

'n Indeling volgens scorte verse is nie altyd maklik nie
aangesien verskeie ocorvlieuelings in bale gedigte voorkom.
Dit blyk egter dat 'n groot gedeelte van die moderne
verse liries van aard is. Daar is bale gedigte aan per=~
sone opgedra: Shaka, Vilakazi, Nyembezi, om net 'n paar
te noem. Hier kry ons weer die situasie wat Cope by die
t&ibonge vind, naamlik 'n mengsel van die ode en die epos,
maar hier is die neiging meer in die rigting van 'n eda,
meer liries en fllosofies as wat in die tradisionele
igthongo die geval is. Ons kry egter nuwe Zaibongo en
hier is die onderwerpe nie altyd beperk tot perscne en
diere nie, maar dikwels 'n voorwerp uit die moderne teg-
nologie = die trein is byvoorbeeld 'n gewilde onderwerp.
'n Gewilde tema is natuurlik die protes, maar hierdie
~verse verskyn in verskillende vorme en het nie 'n spesi-
fieke struktuur nie ~ die vraag-antwoord metode van die
tradisionele satiriese verse (M. Kunene, bl. 15) woxd
gsoms hier gebruik. Die temas strek cor 'n wye veld:
lofuitinge, verbeeldingsvlugte (ontvlugting), dood, natuur,
religie, verlede, selfondersoek, ens.
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HOOFSTUK 3

3.0 DPARALLELISME EN SKAKELING

3.1  INLEIDING

3.1.1 Struktuur en Vorm

Die woorafgaanda was 'n poging om ocoraigtelik die

aard van die mondelinge tradisie te beskryf, ascck dies
gituasie waarin die moderne digters hulle vandag bevind.
Hiervandaan sal werklike kenmerke van die Zzihonge
afsonderlik behandel word en dan met moderne gedigte
vergelyk word om te sien hoe dit gebruik word en in
watter vorms dit voorkom.

Aangesien die vorm en struktuur van die Zatbongo

hulle mees uitstaande (of maklik-waarneembare) kenmerk
is, word daar van die veronderstelling uitgegaan dat
die moderne digters ook hulle eie gedigte sal bou
volgens patrone scortgelyk aan die van die Zzibongo.
Hierdie aspek sal dus eerste behandel word.

Volgens Pierce en Plerce hestaan enige literédre
kemposisie uilt dele wat saamgevoeg word om aan die gehesel
sy struktuur te gee. Die wyse waarop die verskillende
onderdele van 'n gedig - woorde, klanke, betekenisse,
éns. - saamgevoeg word, gee beslag aan die struktuur.
Die ultstaande gedeelte van die struktuur wat eerste
opval, is die vorm, met ander woorde, die wyse waarop
die woorde en verse in 'n sekers patroon saamval.
Hierdie vorm kan die gedig as 'n eenheid versterk en ook
die uiteindelike effek van die verse intensifiseer deur
gekere woorde en verse in 'n treffende posisie te plaas
(Pierce & Pierce, bl, 60). Dit blyk ook uit bogenocemde

dat vorm en inhoud hand aan hand gaan - die vorm is die
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the degree and detall of the description
of that particular object or event. In
contrast, folk narrative lacks this full-
bodied detall, for the most part, and its
spare descriptions are all too brief to
serve as an affective means of emphasis.
For our traditional oral narrative, there
is but one alternative: repetition."

(Gray, bl. 290; oOlrik, bl. 132-133)
Die tekorte wat hier aan die tradisionele vertelling
toegeskryf word, kan moontlik op sommige volkaverhale
van toepassing gemaak word, maar by die tztbongo,
waar baie dele vergelyk kan word met 'n verhalende epes,
is daar geen gebrek aan "full-bodied detall" nie, en
die beskrywings, al word dit deur repetisie versterk,
ig so vol beelde en verwysings dat dit kwalik as 'arm'

beskou kan word.

Varskeie ander fasette kom ook aan die lig wanneer

daar na die tegniek van herhaling gekyk wexd, o.a.

hoe dit mechelp om die voordrae~ se taak makliker te

maak deuvr sy werk dadelik verstaanbaar te maak en dan

ook makliker om te onthou. Milman Parry kom met hierxdie

ides vorendag wanneey hy s& dat die mondelinge digter,
"anlike the post who writes out his lines ...
cannot think without hurry about his next word,
nor change what he has made, nor, before going
on, read over what he has just written ...

He must have for his use word=groups all made
to fit his verse."

(Gray, bl. 291)
Met ander woorde, die digter meoet 'n vooraf-saamgestelde
voorraad woordgroepe en uitdrukkings hé wat hy in sy
verr4 kan gebruik. Hier kan daar moontlik 'n parallel
getrek word met die enkele prysname, of naamwoorduit-

breidingspatrone in die tzibongo.
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Parallelism occurs chiefly in recurrences of
gentence structure = as in the gpening word or
phrases of successive lines of a poem - as
opposed te the terminal recurrences characteris-
tic of English prosody dependent on end rhyme."

(Hamilton, bl. 253)
pDit blyk uit bogencemde dat die begrippe wat Hamilton
definieer, mekaar op baie vlakke corvlesual en basies
maar repetisies bly. Die onderskeidings wat getref
word, ls blykbaar meer gerig op die uiteindelike effek
wat daarmee bereik word. Al die gencemde tipes repe-
tlsies het betrekking op die tradisionele prysdigte,
maar veral verskillende vorme van parallelisme.

Cope sé:
"parallelism is the variety of repetition to
bpe found par excellence in Zulu poetry, ..."

(Cope, bl. 40)

Hy onderskel tuszen twee tipes: perfekte paxallelisme

&n parallelisme deur skakeling ('linking'}:
s comparison betwsen these two Lypes of
parallelism shows that perfect parallelism
repeats the idea with different words,
whereas parallelism by linking advances the

idea by means of an identical word or stem
or root."

(Cope, bl. 41)
Sodra die moderne podsie waarin bogenoemde elemente
gebruik is, ondersoek word, dan vind ons daarin die
gencemde vormelemente soos hulle in tazbonge voorkom,
maar ook in ander vorme en patrone. Die moderne digters
eksploiteer dus die bestaande elemente om varlasie aan
hulle eie werk te verleen. Soos later sal blyk, speel
veral skakeling 'n baie groot rol in beide die tradisiocnele
en moderne podsie. Trouens, hierdie skakeling word nie
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net gebruik as bekragtiging van 'n beeld, simbool

of idee nie, maar speel ook 'n baie belangrike rol

in die prosodie. Verder het hierdie tipe repetisie
die funksie dat afwagting by die leser (of hoorder)
opgebou word - 'n herhaling van 'n woord met 'n
ultbreiding wat elke keer verskil, versterk die afwag-
ting elke keer wanneer daardie woord gebruik word.

PERFEKTE PARALLELISME

Soos uit voorafgaande blyk, kom daar baie corvleuelings
wat die definisies van sekere verskynsels betref, voor.
Daar sal egter gepoog word om die verskillende verskyn~
sels afsonderlik te bshandel, met verwysing na ander
verskynsels wat daarin mag voorkem, maar wat later in

eie reg onder bespreking sal kom.

Cope 98 dat perfekte parallelisme dieselfde idee in
verskillende woorde herhaal en gee die volgende voorbeelde:

Uit ¢ iaba se prysdig,
"Oheyalala wangangemifula,

Obeyavuka wangangezintaba.

(Who when he lay down was the size of rivers,
Who when he got up was the size of mountains.)

Uit Jama se prysdig,
"Nasenhlamvini yomkhonto angenela,
Nasemagatsheni angaphathelela.

(Even on the point of a spear he can be at ease,
Even on branches he can hold tight.)

(Cope, bl. 41)

Bogenocemde voorbeelde verskil egter basies van mekaar en
illustreer nie Cope se definisie baie goed nie. In die
eerste voorbeeld het ons wel twee parallelle verse. Die
vorm is dieselfde en ook in die twee vergelykings kry ons
'n parallel, maar in betekenis kry ons teenocorgesteldes

- die kontras van die eerste woorde val dadelik op:
'18/slaap' en 'opstaan/wakker word'. Die algemene idee
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van Ndaba se fisiese grootte word agter deur albei verse
uitgedruk en pas by die definisie.

Die betekenis van die tweede aanhaling word duideliker
wanneer die vers wat hulle voorafgaan ook in aanmerking

geneem word:

"UJama kaluthwana kangakanani,"
(Cope, bl. 73)
en Msimang gee die volgende betekenis aan hierdie verse:

(Jama is less than a small thing, he is of

insignificant size,
Even on the point of a spear he can fit
Even small branches can support him.)

(Msimang, bl. 2)
Hiey gaan dit dus ook cor fisiese grootte en elke vers
is 'n uitbreiding van die ander, 'n verdere beskrywing van
Jama se klein liggaamsbou. Uit die voorbeelde blyk dit
dat die idee wat deur die parallelle verse uitgedruk
word, nie altyd presies dieselfde is nie maar ook wyer
toegupas kan word om Cope se perfekte parallelisme te
illustreer.

—
In 'n gedig van Dlamini, Bebamkhulu Politiki, tref ons
die Vvolgende verse aan:

"Umvuzo liwusebenzele, lilindile, (64)
Amalungelo liwafanele, lilindile." (65)

(Vir die beloning het hy gewerk, hy wag,
Die voorreg het hy verdien, hy wag.)

(Imfihlo, bl. 34)
Indlen die laaste woorde van elke vers verwyder sou
word, dan het ons 'n baie goeie voorbeeld van hierdie
tipe parallelisme. '

In dieselfde gedig is daar ook die volgende verse:

"sibesikhulu isililo, ligobhoze igazi (46)
Sikhule isigalekiso, lukhule usizi. (47)
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(Groot was die geween, die bloed het gevloei
Gegroel het die vloek, die verdriet het ver=
meerder)

(Imfihlo, bl. 34)
Ook hier het ons 'n uitbreidinq in die tweede vers wat
vasgeld word deur die skakeling van die stam -khula
en 86 'n parallelle stelling maak. Die pouse wat in
gsommige i2ibonge in die middel van die vers voorkom,
word hier duidelik deur die komma aangedui. Die beteke=-
nls van ocoreenstemmende woorde versterk cok hier die
skakeling en parallelisme: die gaween en die vloeek, en
die bloed en die verdriet.

In 'n ander gedig, Kuwena Oyibukelayo, vind ons parallelisme
wat cor drie verse strek (wat nie uitsonderlik by Dlamini is
b & | E%J z

"Okudaliwe ngokunxusela, zikukhanyisele, (35)

Amaghawe ngokuwabusisa, ziwakhanyisele (36)
Izimbongli ngokuzikhaliphisa, 2zizikhanyisele.."(37)

(Wat geskape is met smeking, word verlig,
Soldate met seéninge, word verlig
Digters met skerpsinnigheid, word verlig)

(Inzul., bl. 31)
Weer sens kry ons die skakeling aan die einde van die
verse, maay hier is dit meer funksioneel as in die
vorige veoorbeeld - elke volgende vers is in betekenis 'n
uitbreidende parallel en 'n eggo in vorm. Die end-
skakeling lé deurentyd die verband.

In Nxumalo se gedig, Ihlatht Lakwagogo, kry ons dieselfde
verskynsel as hierbo, maar hier word die skakeling op
andey maniere gela:
"Lingumlaleli wezinkomaz' ezikhalimayo; (62)
Lingumfulathela wezinkunz' ezikhonyayo;" (63)

(Hy is die toehoorder van die koeie wat loei
Hy is die ongelukkige van die bulle wat bulk)
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Hier vind ong 'n re€lmatige skakeling tussen die twee
verse: 'n kopulatief, 'n possessief en 'n relatief. Die

volgende vers sit die parallelisme voort:

"Lingumemukeli womchwazo wamankonyane; (64)
{Hy is die ontvanger van die roep van die kalwers;)
(Umzwa., bl. 7)
maar hier word dit teweeggebring deur die skakeling wvan
die kopulatief, die possessief en die algemene betekenis
- die laaste woord is ook 'n possessief en nie 'n relatief

5063 in die vorige twee verse nie.

EENVOUDIGE REPETERENDE PARALLELISME

Scos reeds genoem, gebruik die moderne digters sekere
alemente ult die tradisionele in hulle eie podésie.
In Vilakazi se poésie onderskei Ntuli 'n tipe parallelisme
wat hy ‘simple repetitive parallelism' ncem. Hy definiear
dit sé:

"One unit in the first member is repeated in

the second member. The only difference is in

the other unit whose counterpart in the second
member is not the same word."

(¥tuli, 1978 bl. 225)
Ons vind verskele voorbeelds van hierdie tipe verse in
die Zzibongo:

Shaka:
"Udonse ngankalc wenyuka ngankalo;"
(He want up one ridge and another:;)
(Grant, bl. 208)
Senzangakhona:

"Obengayi bandla, obengayi maduneni" ...
(Nyembezi, bl. 13)

(e who used not to attend the Assembly,
not to attend the Council)
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"ysalakutshelwa, uSalakunyenyezelwa,"

(He who refuses to be told, he who refuses
to bhe warned)

(Nyembezi, bl. 10)
Afgesien van die herhaling van 'n element in elke
segment, is die woorde wat verander so nou verbind dat
dit ook as perfekte parallelisme beskou kan word.

Ntull gee die volgende voorbeelde uit Vilakazl se werk:

“Zibuk ' oNtaba, aibuk' oMgwebu ..."

(They look at Ntaba, they loock at Mgwebu)
"Jabeyazibe bamphehla,

Wabeyathula bamhlaba."

(When he ignored them they peastared him,
When he kept quiet they pricked him.)

(Ntull, 1978 bl. 225)
T+ die tweede voorbeeld wat Ntuli gee, kan die
pmorallelisme wat daarin voorkom, nie meer 'eenvoudig'
genocem word nie (Vergelvk met eerste voorbeeld).
Laasgencemde sou miskien beter pas by Cope se perfekte
naallelisme waar dieselfde idee deur ander woorde
weergegee word. Vergelyk byvcorbeeld Dlamini se vers

wal reeds genoem is.

"gikhule isigalekiso, lukhule usizi." {47)
' (Imfihlo, bl. 34)
Hierdie vers sluit baie goed aan by wat hier verstaan

word as eenvoudige parallelisme.

Diz aanhalings uit Vilakazi hierbo, bring ons by 'n
ander probleem wat spruit uit die op-skrif-stel van
tzibongo, naamlik, wdfr eindig 'n vers? Is dit nd 'n
semantiese eenheid, &f wanneer die asem opraak? Die
verse van Vilakazi wat Ntuli aanhaal (laaste voorbeeld),
kan miskien as 'n enkele vers geskrywe word. Dan het

ons dieselfde vorm wat ons by die vers van Dlamini kry.
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Hierdie 'versifikasie' op skrif, was blykbaar nie net
vir die ou transkribeerders sces Grant en Stuart 'n
probleem nie, maar ock vir die mederne digters. Opland
haal die volgende opmerking van Rubusana in sy voorwoord
tot Xhosa=-prysdigte aan:
"i7he poems have been set down just as they
wera from the mouth of the poet; the only
thing that has been done is a rearrangement,
for the rhythm of the words to be in harmony.'
Now this 1s enough to set any folklorist's

teath on edge (Rubusana also mentions the
excision of offensive words), «..."

(Opland, bl. 192)
Met ander woorde, reeds &33r het die prysdigte al 'n
gedaanteverwisseling ondergaan. Die perscon wat dit
op skrif gestel het, het sy eie interpretasie van
‘yitme' en 'harmonie' gehad en daarvolgens het hy
guskrywe. Die verse wat ons vandag in die Zatbonge
as verse beskou, hoef nie noocdwendig die ocorspronklike

verse te wees nie.

Onier die moderne digters vind ons heelwat voorbeelde
hiervan. Nzumalo maak dikwels gebruik van enjambemente,
maar die funksie daarvan is nie altyd duidelik nie.
Soms kom dit voor asof hy dit ter wille van rym doen,
maar ocor die algemeen toon sy pofsie nie 'n doelbewuste
poging om endrym te bewerkstellig nie en kan dit bloot
maar alliterasie wees. Of dit ter wille van ritme is,
iz ook nie duidelik nie. 'n Voorbeeld hiervan vind
aanslulting by Vilakazi se "Zibuk' ..."-vers:
"Ibhong' isuka (44)
Ibhong' ihlala," (45)

(Hy brul met die wegtrek
Hy brul met die stilhou,)

(Umzwa. , bl. 8%9)
Indien hierdie twee verse van Nxumalo as een vers

geskrywe sou word, dan het ons presies dieselfde
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vorm wat in die verse uit die Zzibongo hierbo
voorkom asqok in Vilakazi se aanhaling. Die enigste
moontlike verskil 1lé in die kontras tussen die laaste
woorde wat 'n verdere skakeling daarstel. Hier kan
egter maklik van verskillende tipes skakeling tussen verse
gepraat word, terwyl dit in werklikheid net 'n eenvoudige
herhaling is. Hierdie probleem kan verder geillustreer
word deur die volgende verse uit C.8. Ntuli se Ngimfunge
ekwalzusa:
"Vgingafungt whlaba, ngingafungi Zulu,
Ngingafungt nzwani, ngingafungi khanda;"

(En ek besweer (versoek) die wéreld nie, en ek
versoek Zulu-wees/die Hemele nie,
En ek versoek geen tone nie, en ek versoek
die hoof nie)

(Amehlo, bl. 57)
"Sibahle simnyama, gibahle simhlophe." (88}
(Mooi 1s ons, swart; mool is ons, wit.)
(Amehlo, bl. 59)
Hier kry ons presies dieselfde tipe uitdrukking as
in Nxamalo; herhaling van een element gevelyg deur 'n.
tontrastarende tweade élement, behalwe dat die vers-

srganisasie anders is.

VERTIKALE _SKAKELING

Hierdie term word ook deur Ntuli gebruik en dit sluit
in alle vorme (woorde, stamme, wortels) wat in twee (of
meer) verse min of meer vertikaal teenoor mekaar verskyn.

Beginsgkakeling

Hierdie tipe skakeling kom baie voor.  Aangesien
endrym in Zulu nie bale geslaag is nie, word daar baie
van beginrym gebruik gemaak. Afgesien van die
herhaling van stamme, wortels en morfeme, word dieselfde
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woord soms as beginskakeling vir 'n hele aantal
raéls herhaal. So 'n woord het gewoonlik elke keer
'n ander uitbrelding en soos gencem, is dit nle net
ter wille van ritme en rym nie, maar dit skep ook,
deur die herhaling, afwagting. Copa gae die volgen=
de voorbeeld van beginskakeling:

"Ozithebe athle uMjokwane,

Ozithebe zihle zidlel' amanxasakazi."

(He whose eating-mats are beautiful, Mjckwane,
He whose beautiful mats are eaten from by
womanfolk.)

(Cope, bl. 42)
In die voorafgaande bespreking van parallelisme, was
daar ook voorbeelde van beginskakeling. Hierdie tegniek
word soms deur 'n hele strofe gebruik, en soms deur 'n
hele gedig. In die prysdigte van Shaka, 1s daar strofes
wat in nulle geheel van beginskakeling met dieselfde
weod, behalwe in die eerste en laaste verse, gebruik
maak. Hierdie herhaling van die eerste woord, strek in
die volgende voorbeeld ocor agt verse en in die ander
voorhaald ocor twaalf verse - slags twee verse van elk
wori. aangehaal:
"Lwagasel' uPhungashe wakwaButhelezi, (122)
Iwagasel’ uSondaba woMthanda ehlez' ebandla," (123)

(He attacked Phungaslie of the Buthelezi clan,
He attacked Sondaba of Mthanda as he sat in
council,)

(Cope, bl. 97)

"Wadl' uNomahlanjana ezalwa nguZwid' eMapheleni,
Wadl' uMphepha ezalwa nguZwid' eMapheleni, (186)

(He devoured Nomahlanjana son of Zwide of the
Maphelas,
He ate up Mphepha son of 2wide of the Maphelas,)

(Cope, bl. 101)
In die laaste voorbeeld is daar natuurlik ook vertikale
skakeling tussen die laaste drie woorde van elke vers.
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In Inkwazi is daar 'n gedig van A.N. Ngcocbo,
Imaindwent, waar beginskakeling deur die hele gedig in
die vorm van die onbepaalde skakel ku=- gebruik word.
In hierdie bepaalde gedig bestaan elke vers ult twee
dele en elke deel begin met Au—. Verder is die werk-
woords wat ﬁebruik word almal in die passief, met die
gevolg dat ons hier 'n voorbeeld het van viervoudige
vertikale skakeling. Die keuse van llie woorde in die
aanhaling is ook bale opvallend - al vier bevat truffende
voorbeelde van beide assonansie en alliterasie:

"Kuphithizelwa, kutatazelwa

Kukikizealwa kuyiyizelwa,"

({Daar word rondgemzal, daar word ontsteld
rondgevroetel,

Daar woxrd skril gegil, dit word snikkend
rondbeweag,)

(Inkwazi, bl. 10)
Die hele gedig volg hierdie patroon, behalwe aan die
einde van elke strofe (4), waar die refrein 'Kuhle
kwathu!' (Alles is mooi en goed by ons!) gebruik word.
Dit is opmerklik dat moderne digters wat gebruik maak
van beginskakeling, die uitbreiding wat na die aanvangs-
woord volg, tot die uiterste benut. Die herhaalde
gebruik vaﬁ die aanvangswoord kom wel voor, maar die
uitbreiding na die aanvangswoord word bale meer effektief
aangewend as in die Zzibongo - ander parallelismes word
hier uitgebou en versterk deur beelds en vergelykings
wat bale meer inhoud bevat as bloeot die verandering van
sekere dele (soos name) van verse in die Zsibongo..

Die gedig van Dlamini, Babamkhulu Politiki, bevat baie
voorbealde van die verskynsels wat hierbo gencem iz en
van ander wat nog bespreek gaan word., Wat beginskakeling
betref, kan ons net kyk na die volgende verse:
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“Kubani ongawazi umsindo

Kubani ongaphung' izintuli zezibhelu?

Kubani ongakuzwa ukunuka kokungazi

Kubani ongakuboni ukugobhoza kwegazi?" (2-5)

(By wie, wat geraas nie ken nie

By wie wat die stof van oproerigheid unle
wegwaal nie?

By wie, wat nie bewus is van die reuk van
onkunde nie

By wie, wat die vloei van bloed nie ken nie?)

(Imfihlo, bl. 33)

Hier sien ons die retoriese vraag aan die begin van elke
vers wat beginskakeling daarstel. Elke uitbreiding na
die vraag is 'n uitbouing van die idee en nie soseer 'n
herheling van die idee met ander woorde soos in Cope se
perfekte parallelisme nie. In die uitbreiding vind ons
ook v rdere vertikale skakeling in die herhaling van die
negatief en In die laaste drie warse dile herhaling van
die p.ssessief, In die betakenis van die uitbreiding
vind .ns wok parallelisme, naaulik in die gebruik van
die sintuie: gehoor, reuk, gevoel (tas) en sien (gesig).
Die skakeling is dus drievw.dig wanneer na die vorm '
gakyk word, maar meervoudige parallelle kom tevoorskyn

wannee. die betekenis ook ondersoek word.

In 'n ander gedig, Umjaho, vind ons skakeling deur die

stam:

"Ekulahlake lwent siycbuyelwa;

Okusilahlekele akusilahlekele," (18-20)
(By die verlies (verloor) sal ons vergoed
word (wen);

Dit wat ons verloor het, is nie verlore
vir ons nie)

Onmiddellik hierna volg die verse:

"Injomane yomlungu ingakugwinya,
Injomane yomiungu iyakwetshisa," (21-22)

(Die perd van die witman kan jou insluk,
Die perd van die witman herkou jou,)

(inzul. bl. 40)
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In eersgencemde vind die skakeling plaas deur die
nerhaling van die stam -lahleka en in laasgencemde is
daar vertikale skakeling deur die eerste twee woorde
van die verse. Laasgencemde is ook 'nm voorbeeld wvan
senvoudige paralleslisme waar net een element verander.
pDaar kan moontlik ook 'n verband gesien word tussen
'insluk' en 'herkou' = dit is prosesse wat mekaar

gedurigy afwissel by 'n herkouer.

Zoos reeds genocem, kom beginskakeling bale algemeen
voor by die moderne digters en kan daar bykans in elke
gadiyg voorbeslde gevind word. Vervolgens nog 'n paar
voorbealda:

Dlamini se Umjaho:

"angikhathali ngokukhonkotha kwezikweletu,
Angikhathali ngamanxeb' amagovu,
angikhathali namajele nezintwala,
hngikhathali ngohleko lwezinycka."

(Ek word nie mosg van die geblaf van skuld nie,

Fk word nie mosg van die wonde van vraatsugtige

mense nie,
Ek word nie moeg van selfs tronke en luisa nis,

Ek word nie moeg van die gelag van skynheillges

nie)
({Inzul., bl. 41)
Behalwe in die derde vers, is hier ook vertikale

skakeling tussen die nga-+naamwoord +possessief.
Nwumalo se Isibongo Zesttimela:

"sisuth' izinyembezi zabakhalelanayo;
Sisuth' izinhleko zabathakaselanayo;
Sisuth' amang' abakhohlisanayo;"

(Hy is versadig van die trane van die wat

saamtreur;

Hy is versadig van die gespot van die wat
mekaar prys;

Hy is versadig van die leuens van die wat
mekaar bedrieg;)

(Umzwa., bl. 71)
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Ook hisr is daar skakeling tussen die naamwoord en
possegsief wat na die aanvangswoord voorkom. In albel
hierdie gedigte word beginskakeling as herhalende
vertrekpunt gebruik om elke keer iets by te voeg en
sodoende die tema of beeld beter toe te lig en uit te

bou,

3.4.2 Endskakel ing

Hier moet eerstens. onderskei word tussen die verskillende
opvattinge oor endskakeling. Soos genoem, kan endskake-
ling ock onder die vertikale skakeling wat Ntuli gebruik,
geklassifiseer word, alhoewel hierdie skakeling nie nocd=
wendig altyd vertikaal is nie. Ntull maak ook 'm indeling
van skakeling wat hy sydelings-afwykende skakeling noem
("oblique linking') (bl. 230). Hierdie sydelingse
skakeling noem Cope endskakeling, met ander woorde, waax
'n element in die laaste woord van 'n vers skakel met die
eerste woord (element) van die volgende vers. Hier sal
die term endskakeling gebruik word om die skakeling tussen
die laaste woorde van twee (of meer) verse te beskryf.

Ntuli (bl. 230) sé& dat hierdie tipe skakeling baie

selde in prysdigte voorkoem en haal 'n voorbeeld uit Mzolo
se stampryse aan. In Vilakazi se poésie vind hy egter
dat hierdie tipe skakeling eerder onder rym tuishoort

en bespreek dit dan daar. Aangesien daar egter 'n
duidelike wegskram van endrym by die moderne digters te
bespeur ils, sal die voorkoms van dieselfde elemente aan
dle einde van verse in sekere gevalle as endskakeling

beskou word en nie as rym nie.

Die onderskeid wat tussen endrym en endskakeling getref
word, kan soos volg verduidelik word: wanneer dieselfde

woord, stam of wortel aan die einde van twee of meer
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verse herhaal word, dan word dit as endskakeling
beskou; wanneer die ooreenkomste tussen elemente aan
die einde van verse egter slegs vormlik is, met ander
woorde, dieselfde lyk en klink, maar nie dieselfde be-
teken nie, is dit endrym. Ter illlustrasie kan ons kyk
na die volgende voorbeelde in die prysdigte van Shaka:

"ovunulel' ezimfundeni zagmansi,

Into zakhe zomuka namanzt."

(He who puts on his finery at the water's
edga,
His things will be washed away.)

(Cope, bl. 95)

Hier het ons endskakeling deur die herhaling van
dieselfde woord. Ntuli gebruik die volgende aanhaling
uit Vilakazi se UShaka kaSenzangakhona in sy bespreking
van rym en dit sal hier ook dien om te illustreer hoe
endrym van endskakeling verskil:

"Wena obange namahlathi

Abecash' izinyathi,

Wandundulul' amaliba,
Wawamba wawagqibag ...

(You who rivalled forests

Which had buffalces,

You, who piled graves upon one another,
Digging and covering them.)

(Ntuli, bl. 246)
Die dele van die woorde wat in bostaande verse
voreaenkom, het geen verband wat betekenis betref nie
en die doel met die herhaling wvan die klanke kan slegs

wees om endrym daar te stel.

In die prysdigte vind ons voorbeelde van endskakeling
deur die herhaling van 'n persocon of plek se naam, maar
voorbeelde soos die een ult Vilakazi hierbo, is nie baie
algemeen nie. Die volgende voorbeelde kem ook uit Shaka

se prysdigta:
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"Eya kunqumel' umbango wakwalVyuswa:
Kwakungabangwa lutho ngakwallyuswa,"

(Going to glve judgement in the contention
at the Nyuswa's;

They were not contending over anything at
the Nyuswa's,)

(Cope, bl. 95)

"UMasengo mahle inkonyana yenkomo,
Kwangixaba (sic) ukukhaba kwalenkomo,"

(Powerful limbs, calf of a beast,
The kicking of this beast puzzled me,)

(Cope, bl. 99)
In Cetshwayo se istbongo tref ons 'n aantal baie op-
vallende verse aan. Hier vind ons endskakeling op so
'n wyse geimplementeer dat dit presies lyk soos die
bekende gepaarde rymskema aa bb:
"UNdondelakuyalwa,
anganl nabanoyise bayayalwa;

Ngob' udlule kuMpand' ekuyala,
Wadlula kuSomtsewu skuyala,

oo o T ]

{He who is reluctant to take advice,

Although even those who have fathers accept it;
For you by-passed Mpande's warning,

and you ignored Shepstone's admonition,)

(Cope, bl. 227)
In sommige van die voorbeelde wat in die voorafgaande
afdelings gebruik is, kom daar 'n hele paar verse veor
waar van endskakeling gebruik gemaak word (Perfekte
parallelisme). By die moderne digters kom hierdie
tipe vertikale endskakeling baie voor en dit word
gebruik om deur die repetisie aan die einde, parallelle
atellings ta bekragtig. Hier kry ons dus die omgekeer-
de van beginskakeling = in plaas van 'n uitbreiding na
die woord wat herhaal word, word dit nou aan die einde
van 'n stelling herhaal. Byvoorbeeld Dlamini se
Babamikhulu Politiki:
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"Alisavunyelwe ukwehla, lilindile, (62)
Alisenambhejazane wokwehla, lilindile, " (63)

(Hy word nie meer toegelaat om af te kom nie,
hy wag,

Hy het nie meer die neiging om af te kom nie,
. hy wag,)

(Im£ihle, bl. 34)
of in Ungadlula:

"Ngezinto esingazasi,

Nangezinto abangazaszi;

Nangezindlela esingazast,

Nangezindlela abangasasi." (113)

(Met dinge wat ons nie ken nie,

En met dinge wat hulle nie ken nie;
En met paaie wat ons nie ken nie,
En met paaie wat hulle nie ken nie.)

(Imfihlo, bl. 71)

Soos ook in ander voorbeelde, is daar in bostaande twee
aanhali.gs nie slegs endskakeling nie, maar ook ander
vorme van vertikale skakeling tussen dele binne die
verse. In die eerste voorbeeld is daar beginskakeling
deur die negatiewe Alisa— en middelskakeling deur die
stam =ghla. Die herhaling van l7lindile is egter meer
opvallend as die ander skakelings = te meexr naog in die
gedig self waar dit aan die einde van 828 agtereenvolgen- -
de verse herhaal word. In Ungadlula, is daar skakeling
deur nga- by al vier verse aan die begin. Hier vind ons
ook twee pare verse wat as koeplette 'n voorbeeld van
eenvoudige parallelisme is., Nog 'n goele voorbeeld van
endskakeling vind ons in Umjabo:

"Eyam' imicabango %ngenjamune,

Awami amazwi angenjomans,

Eyam' imizamo ingenjomane,

Obami ubuthong' obenjomane,

Elam' ithemba elenjomane,
Okwami ukuphila okwenjomane;" (38)

(My gedagtes gaan ocor perde,
My woorde gaan oor perde,
My pogings gaan oor perde,
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My slaap'ﬁahoort aan die perde,
- My hoop behoort aan die perde,
' My bestaan behoort aan die perde;)

by ‘ ’ Inzul., bl. 40)

- Elke keer word hier iets anders van homself in teyme
‘vanlpe;da vergélyk en dien die endskakeling uitstekend

as middel;am die verslawende effek wat die perdewedrenne
op die digter het te beskryf - sy hele lewe en bestaan .
‘is herhaaldelik gerig op die wedrenne en die geld wat hy
dalk uit die perde kan maak. Endskakeling as bekragtiging
van 'n idea.word hiar baie effektief gebruik.

- 3.4.3 ; Omarmende skakeling _

\ ‘Hierdis temm word gebruik waar enige van die genoemde
t;pes_skakeling deux n ander vers/e gaskei word,
byvobrbeald skakeling tussen 'n eerste en 'n derde vers.
In die- *aibango kom hierdie tipe skakeling, socos by

: endskakaling, veral voor waar name van persone of plekke

; gabruik word. B
Shaka:

_ EyakwaNtombazi neyakwallands ;
©./ Yayikhiph' eshoba libomvu,
. "Ikhishwa elimhlophe lakwaNand? .

(The « one belonging to Ntombazi and the other
14 to Nandi:

i He brnught out the one with red brush,
,VErought out by the white one of Nandi.)

; kv (Cope, bl. 89Y)
. "n'Andeffygrm-vén'hlérdie tipe skakeling kom voor in
5 z&iaeféaﬂiSibaﬂgé‘waar daar van die vraag-antwoord

;-meﬁb&e_gébkuik §emaak word en bykans die hele vers in
J} die vraag herh&al word:
f:Ezindleleni ufhna nayipht na?
Uf+na nevundlayo;
Emithini lapaa ufana namuphi na?
Ufana nomnyamathi;

Ezinyokeni lapha ufana nayiphi na?
Ufana neyandezulu.
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(amongst the roads which one does he
resembla?

He iz like the one which cuts straight across;
Amongst the trees which one does he resemble?
He is like the hardy essenwoord tree;
amongst the snakes which one does he resemble?
He is like the large green one which represents

the ancestors.)

: (Cope, bl. 129)
Die Vngenda sanhaling uit Dlamini se Akasekho! is 'n
voorbeeld van 'n eenvoudige herhaling scos in die eerste
aanhaling hierbo:
Wabaleka umsindo

Ubalekela isibusiso;
Waphenduka umsindo ...

(Die geraas het weggehardloop
Weggehardloop vir dle seéning;
Die geraas het omgedraal ...)

(Imfihlo, bl. 55)
Afgesien van die omarmende endskakeling, is daar ook
'n omurmende parallel in die teenoorgestelde -baleka en
-phenduka en beginskakeling met -baleka.

In Ngimfunge ekwalzusa, gebruik CS Ntuli omarmende
skakeling op die volgande wyse: ;

Bathi wathi nezulu ngingalifung®

Ngoba yilona sihlalo sakhe;

Bathi wathi nomhlaba ngingawufung?
Ngoba yilapho enabela khona;

(Hulle s& hy het yesé die hemele mag ek nie
besweer nie
Want dit is waar sy sitplek is;
Hulle s& hy het gesé& ook die aarde mag ek nie
‘ besweer nie
Want dit is waar hy hom uitstrek;)

_ (Amehlo, bl. 57)
Afgesien van die parallelisme in die twee koeplette,
is daar eerstens dubbele omarmende skakeling in die -
Bathi wathi, tweedens omarmende endskakeling deur die
negatief van die stam -funga en in die tweede en vierde

verse is daar derdens omarmende beginskakeling met
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Ngoba en die daarcpvolgende kopulatief. Die wye
moontlikhede wat skakeling bied, blyk ook uit hierdie
voorbeeld.

SYDELINGSE SKAKELING

In die voorafgaande afdeling is daar reeds na hierdie
tipe skakeling verwys en die verskillende interpretasies
van Ntuli (bl. 230) en Cope (bl. 42) is genoem. Mzolo
(bl. 100) noem hierdie tipe skakeling 'cross-linking',
maar aangesien 'n oorkruisskakeling baie selde voorkom,
sal die term sydelingse skakeling hier gebruik word waar
'n woordvorm in 'n eerste vers met 'n vorm in 'n tweede
vers skakel wat nie dieselfde posisie as die vorm in die
eerste vers beklee nie, m.a.w. nie vertikaal nie. 1In
die Zaibongo van Zwide is daar die volgende voorbeelde:
"UNonkonkel' abantu bahlatehwe,

Kuhlatshw' iminyang' enesisila,
Yena bangamhlabi."

(He who crouches over pecple that they might

* be killed,
The unwanted ones of the family were killed,
As for him they did not stab him.)

(Cope, bl. 129)
Hier skakel die laaste woord van die eerste vers met die
eerste woord van die tweede vers wat weer met die laaste
woord van die derde vers skakel. In Dingiswayo se
taibongo 1s daar 'n voorbeeld van wat ons kruisskakeling

kan noem, maar dit is eintlik net twee sydelingse skakelings

in beide rigtings.
"Inkos' engamanxeb' omkhonto ngaschlangothini,
Uhlangothi lubomvu ngamanxeba,"

(Chief who has spear-wounds in his side,
His side is red with wounds,)

(Cope, bl. 123)
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Die parallelle stelling in die tweede vers is 'n
treffende eggo van die eerste a.qg.v. die veranderde

woordoxde.

ons tref hierdie skakeling ook in Theunissen se versame-
ling van tmilolozelo aan:

"Nantiya liyoshona,

Liyoghona egangenl lentaba,"

(Daar gaan dit onder,
Dit gaan onder agter die berxg,)

In Dlamini se Umjcho is daar die volgende.voorbeeld:
"Ngenjomane ngigadavul' eZulwini
Ezulwini lokugala langaneno," (65)

(Te perd galop ek in die hemele rond
In die eerste hemel aan hierdie kant,)

(Inzul., bl. 41)
ier word die skakelende woord identies herhaal. In
die volgende voorbeeld kom die tweede woord in sy
kopulatiewe vorm voor:
"Ubuphofu éebungenza injomene,
Ngiyinjomane ngiyosindiswa yiyo," (55)

(Armoade maak nou van my 'n perd,
Ek is 'n perd en sal deur 'n perd gered word,)

(Inzul., bl. 41)
Sydelingse skakeling kau egter ook van regs na links
plaasvind sonder dat die eerste woord van die skakeling
aan die einde van die eerste vers voorkem. In Iszibongo
Zegitimela van Nxumalo is daar die volgende voorbeelde:
"Ngob' Zhamba namagugu
Thamba nosaziwase =" (7)

(Omdaﬁ hy saam met waardevolle dinge reis
Reis hy met welbekende persone -)

(Umzwa. , bl. 68)

“Inkom' ebhong' ebusuku
Yabhong' emini;" (43)



47

(Bees wat in die nag brul
Het gebrul gedurende die dag;)

(Umzwa., bl. 69)
Hier is dit elke keer die tweede woord van die eerste
vers wat aan die begin van die tweede herhaal word.
Hierdie tipe sydelingse skakeling kom ook in Shaka se
taibongo voor:
"Kwangixaka ukukhaba kwalenkomo
Yakhab' osengayo yadel' umbambi."

(The kicking of this beast puzzled me,
It kicked the milker and left the one holding
it.)

(Copea, bl. 99)
Sydelingse sikakeling kan ook van links na regs voorkom
or. ons vind dit ook in Zztbongo: (Shaka)
"Ngoba nabakwomyokolume uyababulala;

Ngoba wadl' uBhebhe umntakaNcumela
ngakwonyokolume . "

(Because even those of your maternal uncle's
family you killed,

Because you killed Bhebhe son of Ncumela of
your maternal uncle's family.)

(Cope, bl. 111)
Die skakeling hier is ook nie altyd van die eexste woord
na die laaste nie, maar ook tussen woorde binne die vers.
Voorbeclde hiervan vind ons in Dlamini se Umjaho:
"BEkulahlekelweni siyobuyelwa,
Okusilahlekele akusilahiekele," (20)

(By die verlies (verlowr) sal ons vergoed word
(wen) ;

Dit wat ons verloor het, is nie verlore vir ons
nie,)

(Inzul., bl. 40)
Ock hier is die sydelingse skakeling nie die enigste wat
gebruilk word nie, daar is ook beginskakeling, al word
die woorde nie in hulle identiese vorms gebruik nie.
In die volgende voorbeeld uit dieselfde gedig kry ons 'n
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interessante wisseling tussen die twee tipes sydelingse
gkakeling:

"Okwethu esingakakutholi

Bkukutholeni siphenduk' ababi

Sikwabale abakhuma ithemba,
Nakubo kube yisoleso sokwaba." (4€)

(Ons eiendom wat ons nog nie gekry het nie

En wanneer ons dit kry word ons uitdelers,
Deel ons dit uit aan dié wat vertroue fyn kou,
En ook vir hulle sal dit uitdeelgoed bly)

(Inzulnp bl. 40)
In die laaste drie verse vorm die sydelingse skakeling
as't ware 'n aaneenlopende lyn van regs na links en links

na regs.

PARALLELISME MET VERSE EN REFREINE

Verse in Hulle geheel kan natuurlik ook op verskillende
posisies in 'n gedig herhaal word en meer as een vers kan
op hierdie manier herhaal word. Cope sé&, "Parallelism
hetween single lines leads to parallelism between couplets
and triplets". (Cope, bl., 44). Die pare verse wat
egter in Zztbonge en in die moderne poésie voorkom, is
egter nle altyd ware koeplette volgens dile konvensionele
opvatting van 'n koeplet nie. Die rede hiervoor is hoof=-
saaklik die afwesigheid van endrym en metrum in die Zulu-
peésie. Horace Hamilton gee die volgende definisie en
ondaergkei die twee tipes koeplette wat voorkom:

"Two lines of similar meter, rhyming ¢ a.

An open couplet is not grammatically completed

by the end of the second line, but runs on into

a third or succeeding lines. A closed couplst

is grammatically completed by the end of the

sacond line, and is punctuated by a period or
semicolon, ..."

(Hamilton, bl. 234)
In hierdie konteks kan ongs dus nie altyd van die term
koeplet gebruik maak nie, tensy die pare verse soou
hierbo voorkom, hyvoorbeeld waar beginrym voorkom en die

aantal sillabes min of meer dieselfde is.
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Die vers of pare verse wat op verskillende plekke in

'n gedig herhaal word, is egter nile altyd identies nie

- gewoonlik is daar =en of meer elemente wat verander.
Wanneer die verse identies herhaal word, voldoen dit soms
aan die vereistes wat Hamilton aan 'n vefrein stel,

(par. 4.2.1) maar ook hier kom die vers of verse nie

altyd aan die einde van 'n strofe voor nie.

Cope gee die volgende voorbeeld van twee verse wat herhaal=-
delik in Cetshwayo se prysdigte voorkom:
"Wadl' iNdlov' enesihlonti kwabakayise,
Amakhubal' adliwa nguye xwabakaMpande;

(He killed the elephant with a tuft of hair
of his father's house,
The purification medicines were eaten by him
alone of Mpande's sons;)
(bl. 44)

In Jie merste vers van die volgende paar, kom daar drie
veranderinge voor, byvocrbeeld:
"Wadl' uShonkweni obezalwa nguMpande,
Amakhubal' adliwa nguye kwabakaMpande;

(He destroyed shonkweni son of Mpande,
The ritual herbs were eaten by him alone of
- Mpande's sons)
(bl. 221)

Laasgenoemde paar word dan herhaal met net die eerste
naamwoord van die eerste vers wat elke keer verskil.
Hierdie herhalings van die pare verse wurd egter nie deur
ander verse geskel nie en kom agtereenvolgens cor tien
verse voor. Daar 1s ook 'n voorbeeld in Cetshwayo se
prysdigte waar 'n groep van drie verse met ankele veran-
deringe, vyf kear herhaal word:

"Wamudl' uSigombe cbezalwa nguMtshana,

Wamshaya phansi ezinkambeni koludumayo,

Akwaba ndaba zalutho;

Wamudl' uFaku obezalwa nguMtshana,

Ezinkambeni wamshaya phansi koludumayo,
Akwaba ndaba zalutho;"
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(He destroyed Sigombe son of Mtshana,

He laid him low in formation in the noise of
battle,

And it was a matter of no consequence;

He destroyed Faku son of Mtshana,

In formation he laid him low where the battle
raged;)

(Cope, bl. 219)

Hier word die name in die eerste verse elke keer verander,
maar die volgorde bhly dieselfde; in die tweede verse
word die volgorde van dieselfde woorde elke keer verander
en as hierdie drie verse as strofes beskou word, is die
derde vars elke keer 'n effektiewe refrein. (Cope., bl. 44).
Am1 die begin van Cetshwayo se prysdigte, is daar drie
parallelle strofes wat in vorm bale coreenkomste toon en
hierdie strofes word elke keer ingelei deur die refrein:

"Washikizel' uMashikizel omnyama,

Edondoloezela ngenhlendla yakhe."

(The restless black one moved on,
Leaning on his barbed spear.)

{Cope, bl. 45)
Nkabinde ondersoek prysname wat ocor twee verse voorkom
agogk die verskillende variasies wat daarin gr~ruik word.
Basies is al die voorbeelde wat hy gebruik dieselfde as
die wat Cope koeplette ncem en gewconlik is dit 'n her-
haling van die vers met 'n verandering in die tweede vers.
Hy ondersoek die wyses van uitbreiding van die prysname
asook die ocoreenkomste en verskille t.o.v. aantal sillahes,

Vanselfsprekend sal bogencemde verskynsels met baie meer
variasies in die moderne poédsie voorkom en vervolgens sal
daar na 'n aantal moderne gedigte gekyk word waarin hierdie

parallelle voorkom.

Die gedig, Kufa, van Nxumalo, bestaan uit tien strofes wat
elk uls sestien verse bestaan. In die eerste strofe

word die vers,
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"Ungazithetheleli kufa kwansondo;"

(Jy moet jouself nie vergewe nie, verderflike
Dood)

in die helfte van die strofe, en met die volgende

verandering, aan die einde van die strofe herhaal:

"Ungazithetheleli kufa ndinil"

(Ty moet jouself nie verontskuldig nie, Dood!)
Dan word dit weer aan die einde van die volgende drie
strofes herhaal, elke keer met 'n verandering van die
eerste woord. Afgesien van die feit dat hierdie uitroep
aan die einde van die strofes 'n band tussen die strofes
18, dien dit ook elke keer om die aaklige werking van
die dood soos in die voorafgaande verse beskryf, te
weerspreek en die digter se eie vertroue te versterk.
Die volgende vier strofes eindig almal met 'n vraag waar
die elemente bale verskil en slegs die Xufa herhaal word.

Die vierde strofe word ingelei deur twee verse wat elke
keer na 'n onderbreking van twee ander verse, nog twee
keer herhaal word, mét enkele veranderinge, veral in die

derde paar:

"Kaz' uyay' uthini
Laph' uzwa amazwi
Kaz' uyay' uthini
Laph' uzwa izililo

Kangaz' ukuthi uyaye
Uthini laph' isizwe"

(Want wat s jy

Wanneer jy die woorde hoor)
(Want wat g& jy

Wanneer jy die geweeklaag hoor)
(Ek weet nie wat Jy

5&€ wanneer die wéreld)

(Ikhwezi, bl. 6-13)
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(Ons sluk in en herkou en vermeerder
Die wedders se saai en maai.)

{Inzul., bl. 39-41)
Hierdie twee pare is nog 'n voorbeeld van die baie
trenstellings in hierdie gedig wat die lewe van 'n wedder

wearspieél.
D.B. Ntuli gebruik die refrein baie effektief in sy
Umkenenezo. Die verse,

"Uma ngixoxa ngalesisimanga
Bonke bayangihleka."

(Wanneer ek van hierdie verskynsel praat
Lag almal vir my.)

word aan die einde van drie opeenvolgende strofes gebruik,
maar aan die einde van die volgende twee strofes, verander
hy die werkwoord van die laaste vers om die geleidelike
verandering van die gesindheid teencor hom uit te beeld:
"Uma ngixoxa ngalesisimanga
Bonke bangihlekile."

(Wanneer ek van hierdie verskynsel praat
Het almal vir my gelag.)

vie perfektum suggereer hierbo dat dit nie meer die geval
i8 nie, en dan:

"Uma nglxoxa ngalesisimanga
Bonke bakhalile."

(Wanneer ek van hierdie verskynsel praat
Het almal gehuil.) '

(Amehlo, bl. 30-31)
Laasgencemde pare kan nie meer as refreine in die volle

g8in van die woord beskou word nie.

in Inhlalamafini gebruik Ntull twee strofes wat tipies
van die vz7bongo-styl is en aan die einde van albei
gebruik hy 'n refrein uit Cetshwayo se prysdigte,. Die

twee refreine verskil minimaal:
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Cetshwayo:

"pakwaba ndaba zalutho."
(And it was a matter of no consequence.)
(Cope, bl. 219)
Ntuli:
"pkwaze kwaba ndaba zalutho."
Die vertaling sal presies dieselfde wees aangesien slegs
die volvorm van die predikaat in laasgencemde gebruik is.

C.5. Wtuli gebruik 'n parallelle paar verse waarvan die
tweede vers 'n refrein word. In die gedig, Ngimfunge
ekwalzusza, begin die derde strofe met,

"Ngifung' uBuhlebethu kababa,

Ngimfung' impela, ekwaNzuzal"

(Ek swaer by Buhlebethu (ons skoonheid)
degter van vader,
Ek sweer by haar sowaar waar sy is by die Nzuzas!)

en die vyfde met,

"UBuhlebuni kababa, ngimfunge!
Ngimfung' impela ekwaNzuza."

(Buhlebuni (watse skoonheid) dogter van vadsr
en ek sweer by haar!
Ek sweer by haar sowaar waar sy is by die Nzuzas!)

Die hele gedig word dan met die refrein afgesluit:
"Ngimfung' impela, ekwaNzuzai"
(Amehlo, bl. 57-80)
Hierdlie refrein is natuurlik ook 'n eggo van die titel
van die gedig.

NAAMWOORD=WERKWOORD PARALLELISME

'n Tipe parallelisme wat deur beginskakeling met die
wortel van 'n woord plaasvind, is baie algemeen in
iatbongo. Die naamwoord waarmee die eerste vers begin
is dan afgelei van die werkwoord waarmee die tweede vers
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begin. Scca onder beginskakeling gesien is, kom
skakeling deur sztamme en wortels wel in die moderne
poésie voor, maar dits is opvallend dat parallelisme soos
hierbo beskryf, nie naastenby so baie socos in izibongo
voorkom nie. Cope gee die volgende voorbeelde uit
Shaka:

"UDlungwana woMbelebele,

Odlunge emanxulumeni."

(Rager of the Mbelehele brigade,

Who raged among the large kraals.)

"UGasane kade lubagasela,

Lwagasel' uPhungashe wakwaButhelezi,"

(The attacker has long been attacking them,
He attacked Phungashe of the Buthelezi clan,)

(Cope, bl. 43)
In die tweede voorbeeld kry ons ock sydelingse skakeling

met dieselfde ztam.

Die voorbeelde van naamwoord-werkwoord parallelisme,
wat ons in die moderne poésie kan vind en wat ooreenstem
met die voorbeelde uit Zzibongo, skakel ook sydelings.

In die volgende verse van C.S. Ntuli vind ons endskakeling
tussen die naamwoord en 'n werkwoordelike relatief
(Ngimfunge ekwalzuza) :

""Sengibangwe nangoNtazinge,

Intasing "engantasingiyo. " (104)

(Ek word nou al gesteur deur sommeyr Wie-se-
naam,
Sommer Wat-se-naam wat minder as niks doen)

(Amehlo, bl. 60)
Die volgende wvoorbeelde uit sy werk, lyk op die cog af
s0o0s bogenoemde tipe parallelisme, maar die naamwoord en
werkwoord het inderwaarheid geen werklike betekenisverhand

met mekaar nie.
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In Neq ngingxamile, is daar die verse:
"Kangisiye mina umkaxoxo;
Kangiroxomi maxhaphozini;" (6)

(Ek is nie vrou van 'n padda nie;
Ek spring nie rond in moerasse nie;)

(Amehlo, bl. 6)
Dan is daar ook 'n voorbeeld in sy Lapha kulele
uMlungist, waar hierdie tipe skakeling binne dieselfde

vers plaasvind:

"Uyingaba, Mvelingangl ngokwengaba ..." (7)

(U is onverstaanbaar, Skeppexr, deur te
waier ...)

(Amehlo, bl. 4)
Hierdie tipe parallelisme kom dus in verskillende vorms
in die moderne podésie voor, maar uit die gedigte wat hier
endexsoek is, blyk dat dit nis algemeen gebruik word nie.
Waar die Zzibongo-styl egter aangewend word, kem dit
veor. In D.B. Ntuli se Inhlalamafini, is daar 'n baie
goeie voorbeeld hiervan:

"Insukamafini yawoXhaxhaxha,

Esuk' emafini ixhak' uMbanizi,
Obanize baba ntshalantshala,"

(Jy wat van die wolke kom met reénvlae,
Wat ult die wolke vasgryp aan Weerlig,
Wat blits en hulle laat wegdeins,)

(Amehlo, bl. 37)
Hier word dle tzibongo-styl uitstekend aangewend.

NECATIEF=POSITIEF PARALLELISME \

Volgens die definisie van Cope, vind hierdie skakeling
plaas tussen die negatief van 'n werkwoord in die eerste
vers en die positief in die tweede. (Cope, bl. 43).

Die negatiewe werkwcord kom nie altyd in 'n vaste posisie
in die vers voor nie, maar in die Z3Zbongo is die positlewe

werkwoord gewoonlik in die aanvangsposisie (Shaka):
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"UShaka ubengadl' imihlambi yankomo,
Ubedl' imihlambi yezinyamazane."

(S8haka did not raid herds of cattle,

He raided hexds of buck.)

"owalokoth' ulwandle engaluweli,

Lwaluwelwa zinkonjane nabelungu."”

(He who attempted the ccean without crossing it,
It was crossed by swallows and white people.)
"Oodl' izinkomo engantuli mazembe,

Amazembe uzakuwantula ngonyak‘® ozophenduka."

(He who raids catitle not needing hoes,
The hoes he will need in the coming year.)

(Cope, bl. 43-44)

In laasgencemde voorbeeld is daar natuurlik ook sydelingse
skakeling van regs na links. Daar is ook 'n ander
interessante voorpeeld uit Shaka se prysdigte waar hierdie
negatief~positief parallelle cor 'n aantal verse afwissel
en ultbrei:

"Ningamhlabi,

Nothi ningamhlaba,

Niyoba kanihlabi yena,
Kwoba senihlab' uPhunga nahlab' uMageba,"

(Do not stab him,

If you do stab him,

You will not be stabbing him,

You will then be stabbing Phunga and Mageba,)

(Cope, bl. 97)
Ook in Imilolozelo is daar voorbeelde hiervan:
"INtshoshokazi ingenakulandela,
Ilandelwa yizagiyakazana."

(Ntshoshokazi sal jou nie volg nie,
Hy word gavolg dewnr klein kierietjies)

(Theunissen, bl. 22)
In Dlamini se poé&sie vind ons baie voorbeelde hiervan
in dieselfde vers, byvoorbeeld in Umjaho:
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"Ngiyayithoia ngingayitholi," (13)
(Ek vind dit, =k vind dit nie.)

(Inzul., bl. 39)
"Okusilahlekele akusilahlekela." (20)

(Dit wat ons verloor het, is nie verlore vir
ons nie,)

(Inzul., bl. 40)
Hier word die positiewe werkwoord eerste gebruik en dan
die negatief en dit is blykbaar deurgaans die gebruik in

die moderne poésie.

In die volgende voorbeeld maak Dlamini baie goed gebrulk van
teencorgestaldes om die wisselvallige veoor=- en teéspoed
van 'n wedder uit te beeld:

"Ngiyengibuye ngifumbethe,

Ngibuye ngingayifumbethe

Ngiyengibuye nokuncane,
Ngibuye nokukhulu;"

(Soms gaan ek an ek vind,

Dan keer ek terug sonder om te sind,
Soms gaan ek met min,

Dan keer ek terug met baile;)

(Inzul., bl. 40)
Die strofes van sy gedig, Ngivwnulise!, eindig byna almal
in 'n parallel waarin daar negatief-positiewe woorde voorkom:
"Ngiggoke ngidinge okukhona,
Ekudingeni ngithole okungekho."

(En ek trek aan en scaek wat daar ig,
In my soeke vind ek wat daar nie is nie.)

(Imfihle, bl. 78)
Hier is daar ook sydelingse skakeling. «.s belde die
laaste twee voorbeelde vind ons die parallelle aan die

einde van die twee verse.

VERSKILLENDE KOMBINASIES VAN PARALLELISME EN SKAKELING

Soos uit die voorafgaande bespreking van parallelisme en
skakeling blyk, kan skakeling op 'n verskeidenheid maniere
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plaasvind en in verskillende vorme voorkem. Bkakeling

-~ oftewel hierdie wyse van repetisie - kom as 'n belangrike
strukturele element in die Zzthongo voor en die moderne
digters het hierop voortgebou deur gebruik te maak van
ander, nuwe kombinasies van hierdie elemente. Hierdie
kombinasies kom nie noodwendig identies in Zzibongo

voor nie, maar die beginsel van skakeling bly dieselfde.

In die volgende voorbeelde vind ons interessante kombi-
nasies van skakeling - Dlamini se Ukushakadula:

"Kunga ubong' izibusiso zenkululeko,

Noma izibusiso zokungaz' ukungazi.,

Zokungaz' ukungazi nokwazi,

Zokungaz' izigalekiso zokwazi, -
Zokungazi amathamsanga okungazi?" (25)

(s dit scos jy dankbaar is vir die seéning
van vryheid,

Qf die sedninge om nie te weet van onkunde nie,

Om nie te weet van onkunde en wyshaid nie,

Om nie te weet van die vloek 1an wysheid nie,

Om nie te weet van die seén van onkunde nie?)

(Inzul., bl. 47)
'n Diagram sal hierdie skakeling beter verduidelik:

L‘i;

Met die soliede lyne word die skakeling aangedui tussen
eenvormige woorde en kry ons drie gevalle van sydelingse
skakeling van regs na links en drie gevalle van vertikale
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verbreek deur die organisasie van dle verse. Die verse
kon wal sé gelyk het:

Kwehla mithwalo

Kwakhwela mithwalo

Kwehla bantu
Kwakhwela bantu

of,

"Kwehla mithwalo kwakhwela mithwalo,
Kwehla bantu kwakhwela bantu,"

Dén sou daar parallelisme deur vertikale skakeling gowees
het wat kenmerkend van Zztbongo is. Hiér is daar ook

die pouse binne elke vers wat elke kontrasterende etelling
skei (soos in Zaibongo) , maar scos Nxumalo sy verse opbreek,
is daar moeilik 'n pouse na die eerste 'kwakhwela' te vind.
Daar is ook nie tekens dat hy dit ter wille van rym gedoen
het nia. Die parxallelle skakeling soos in bogencemds
veranderde voorbeeld, bewerkstellig 'n meer gebalanseerde

vorXm.

Soos uit die voorafgaande blyk, is daar baie goeie voor-
peelde van skakeling in Dlamini se podsie, en wveral in sy
gediyg Babamkhulu Politiki. Hierdie gedig is egter so
dikwels gebruik dat dit sal loon om as afsluiting van
hierdie afdeling, ock 'n ander gedig van hom te ondersoek.
In die gedig Ngikhala salelosuku, gebruik hy, afgesien

van die normale corvloed van skakelings wat sy werk kenmerk,
'n sleutelbegrip dwarsdeur die gedig, nl. helderheid van
hart en versfand, en die stam -mhlophe (wit) is sy sleutel-
woord. Hie:rdie woord word gebruik om die drie stanzas

as eerheid saam te bind. Verder kom daar by die lees

van dies gedig ook 'n opvallende gebruik van alliterasie

na vore.

Ngikhala salelozulu:

Ndiyaza nhliziyo yami
Ndiyaza nggondo yami
Ndiyaza mphefumulo wami!
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In die eerste strofe is daar die herhaling van die
frikatief z wat aangevul word deur die ander twee frika=-
tiewe & en hl. In die tweede strofe word dit voortgesit,
maar hier is die gebruik van gz minder opvallend. In die
laaste strofe gebruik hy die laterale kontinuant 7 om

'n soort van kalmte en berusting in die atmosfeer van die
gedig te skep. In die tweede strofe kan die voorkoms van
¢ in die voorlaaste lettergreep van 'n hele aantal verse
se laaste woorde - en soms gevolg deur =Ke - as ‘n tipe
rym gesien word waar die herhaling van socortgelyke klanke
in ooreenstemmende posisies effektief aangewend word om
ook die ritme te dien.
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HOOFSTUK 4

4.0

4.1

4.2

OPVALLENDE GRAMMATIESE KONSTRUKSIES IN DIE PO&SIE

INLEIDING

Afgesien van bogencemde, asook ander eienskappe,’gé& Cope,
“poetry 1s characterised by the use of grammatical constructions
in ways not normal in the language. The constructions
used in these ways are those making for the greatest
concentration." (Cope, bl. 486). Nkabinde gaan nog
verder in sy onderskeiding tussen Zzibongo en prosa en
s&: "We are persuaded to conclude that the crucial
difference between Zulu prose and praise names lles in
their linguistic structure.” (Nkabinde, bl. 20). Hy
grond sy gevolgtrekking onder andere op die linguistiese
strukture wat in par. 2.4 gencem is. Dan tref hy ock
die volgende onderskeid tussen prysname en die moderne
gedig: "Bach new praise is added to existing ones
until a sizeable collection is made. There is, however,
no limit to this, the new additions are indefinite.
Consequently, praise names are different from medern
Zulu poetry in thelr manner of composition. Modexrn
Zulu poems are completed in a single composition, no
additions are permissable.” (bl. 20). Die belangrikste
standpunt waarvan hy uitgaan is dat Zatbonge saamgestel
is ult 'n opeenvolging van prysname. Elkeen bestaszn

in eie reg en word op verskillende man;ere uitgebrai.

BYVOEGING VAN 'N POSSESSIEF

Hier word die eenwoord-prysnaam as vertrekpunt gebruik.
Die uitbreiding van so 'n prysnaam volg sekere patrone,
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soos byvoorbeeld die byvoeging van 'n possessief.
Nkabinde gee die volgende voorbeeld uit Ndlela se prys-

name:

"Gwabini wemikhonto"
(Rattler of the spears)
(bl. 12)

Dit lyk egter asof die moderne digters nie baile van
hierdie eenvoudige prysname in hulle gedigte gebruik
maak nie. Waar dit wel voorkom, is dit in gedigte wat
doelbewus prysdigte is of die izibongo=-styl volg. 1In
Nxumalo se IzZbongo Zesitimela is daar die volgende

voorbeelde:

"Mfufusi wobusuku"

(Sterk wind van die nag)

"Mgomboli wemimango"

(Een wat voortgaan teen hoogtes)

"Mgudlli wamagele"

(Een wat om weggesteekte rande van berge lLoop)

"Mvukuzane yamaggquma"

(Mol van die heuwels)

" (Umzwa., bl. 68)

Hierbo word die naamwoord ock as deskriptief (adverbiaal)
gebruik. In Induku kaShaka:

"A! nduku yemilando,"
(A! kierie van die geskiedenis,)
(Ikhwezi, bl. 25)
Hierdie wyse van uitbreiding kom wel in ander moderne
podsie voor, maar dan is die naamwoord nie 'n prysnaam nie.
In Dlamini kry ons baie voorbeelde van opeenstapeling
van possessiewe na 'n naamwoord, byveorbeeld in

Ngivvnulise):



66

"Ingoma yesivumelwano sokuhilobaj™

(Lied van instemming om te trou;)
en nog beter voorbeelde:

"Ingoma yesivumelwano senkambiso,

Ingoma yesivumelwano senhlalo;"

(Lied van ooreenstemming van gewoontes,
Lied van ooreenstemming van lewenswyses:)

(Imfihlo, bl. 78)
Die possessief i3 ook baie keer 'n eienaam in die

isibongo soos byvoorbeeld in Mpande se pryse:

"Isikhukhulane sikaNdaba"
(Food (aie) of Mdaba)
(Nkabinde, bl. 12)
In Inhlalamafini, maak D.B. Ntuli bykans van elke kenmerk
van taibongo gebruik en gebruik hy ook hierdie konstruksie:

"Insukamafini kaSiwulukhulu"
(Een van die wolke met aanhoudende gereen)
(Amehlo, bl. 38)

4.3 BYVOEGING VAN 'N POSSESSIEF EN_'N RELATIEF

'n Relatief kan ook by die voorbeelde wat hierbo genocem
is, gevoeg word om dit verder uit te brei. Uit Phakathwayo
se prysname is daar dlie volgende voorbeeld:

"Induku yoMntungwa onzima"
(Flerce descendent of Mntungwa)
(Nkabinde, bl. 12)

In die moderne poésie vind ons gewoonlik hierdie tipe
uitbreiding ocor meer as een vers en dan kom daar natuurlik
verakele variasies van hierdie uitbreidings voor, soos

in Nxumalo:
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"Ugokogoko lomgodla

Ohamb' ...... A
(Alleenloper op die rug
Wat loop ...caas veeds)

(Umzwa., bl. 69)
Die relatief hoef natuurlik nie altyd na die pos-
sessief te volg nie en prysname wat bestaan uit 'n
naamwoord, relatief en possessief, is baie algemeen
in Zzibongo. In Shaka se prysdigte byvoorbeeld:

"Izulu elimagwabagwaba likaMageba,"
(The sky that rumbled, the sky of Mageba,)
(Cope, bl. 101)
pit is te betwyfel of hierdie tipe opeenvelging in 'n
ander konteks as prysname aangetref sal word.  Weer
is daar hiervan ook ‘n goeie voorbeeld in Inmhlalamafini
van Ntuli:

"Inyath' emakhenkenene kaMvimbi,"

(Buffel met uitgestrekte horings van
Mvimbi (aanhoudende reén))

(Amehlo, bl. 38)

VERDERE GEBRUIKE VAN DIE KWALIFIKATIEF

Soos uit bostaande twee paragrawe blyk, is die kwalifi-
katiefskakel, en in bhesonder die relatief, 'n belang-
rike struktuurelement in die vorming en uitbreiding van
verse, Cope sé& dat "Zulu poetry uses to great effect
the construction in which verbal concords are prefixed
to initially elided nouns." (Cope, bl. 46). Hierdie
skakels 1s eintlik indirek-relatief van aard met 'n

onderliggende kopulatief en die konstruksie is beskrywend

van aard - dit blyk uit die volgende voorbeelde:
"ozitho zinde (long~limbed)" (bl. 46) en "Zgixhokolo
egingamatsh' ommbela (a pile of stones firxmly planted)"
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(bl. 47). Alhocewel nie algemeen nie, word hierdie tipe
beskrywende konstruksie tég byna soortgelyk in sommige
moderne verse gebruilk. Die voorbheelde wat hier aangehaal
word, verskil egter van bogencemde daarin dat dit wat na
die aanvangswoord gebruik word, soms bestaan uit 'n
possessief met 'n uitbreiding en nie net 'n adjektief
of relatief nie. In Amathol' okaMathole van C.S. Ntuli
kan die volgende verse vergelyk word:

"ONgogo zabantu nezezinkomo;

OQembu lankom' uba zilahlekile."

(Geraamtes van mense en beeste:
Tropple beeste wat weggeraak het.)

(Amehlo, bl. 42)
In die eerste vers is daar twee possessiewe na die
aanvangsweord en hierdie twee possessiewe word verbind
deur die konnektiewe #g-. Hierdie konnektief verbresk
egter die eenheid wat kenmerkend is van hierdie tipe
konstruksie in ¢aibongo - ons kry eintlik twee konstruksies
hier: ONgogo zabantu en Olgogo zezinkomo, waar die
uitbreidings eenvoudige possessiewe is. In die tweede
vers vorm die uitbreiding na die aanvangswoord egter
'n geheel - die kwalifikasie nd die possessief staan
gsaam met die possessief as uitbreiding van die aanvangs-
Loord en is dus meer 'gekonsentreerd' (aldus Cope) az die

eerste,

VERDERE GEBRUIKE VAN DIE KOPULATIEF

Voorafgenoemde skakels is almal relatief met 'n onder-
liggende kopulatief. Dieselfde tipe konstruksie kom

egter voor waar die onderwerpskakel gebruik word en die
konstruksie dus direk kopulatief is, met ander woorde,
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predikatief, Die voorbeeld wat Cope gebruik (bl. 47),
'ugaga libomvu (he is the spear is red, i.e. he is

a red spear)', cortuig hom egter nie dat dit voorbeelde
van 'n predikatiewe konstruksie is nie. Sy twyfel het
blykbaar sy oorsprong in die verskillende maniere waarop
die betekenis in 'n vertaling weergegee kan word.

Wanneer ocorweging aan Nkabinde se siening geskenk woxrd
dat iatbongo 'n aaneenskakeling van selfstandige prysname
is, kan hierdie konstruksie as 'n samestelling met die
onderwerpskakel as bindende element van die geheel gesien
word, Ons kan dit sé voorstel:

"u-Gagalibomvu" -
dan is daar slegs die enkele prysnaam wat 'n eenheid op
sigself is. Of die corspronklike nie in hierdie vorm
gebruik is nie, sal baie moeilik wees om te bawys.
Maar selfs wanneer die volvorm van hierdie konstruksie
in gedagte gehou word, nl, uligaga elibomvu, (hy is die
spies wat rool is), is die sametrekking 'n tipiese
voorbeeld van naamgewing in die Zulutaal. Met andex-
woorde, hy is nie 'n spies wat rooi is nie, hy is
Rooispies (dan moet die u= 'n klasprefiks wees). Die
twyfel verbonde aan bogencemde stellings is hoofsaaklik
te wyte aan die wye interpretasie-moontlikhede van die
betekenig-skakerings wat deur 'n kopulatiewe konstruksie
ultgedruk kan word. Wanneer daar 'n adjektief socos in
bogenoemde voorbeeld, of 'n relatief in die tweede gedeel=-
te van die konstruksie ter sprake is, klink bogencemde
gevolgtrekking heel cortuigend, maar wanneer 'n naamwoord
in sy kopulatiewe vorm gebruik word, duik ander moontlik=-
hede op. In die gedig, Ngtkuthand' ukhona lapho, van
C.S5. Ntuli, is daar die volgende vers:
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"UJzihlathi ziyizimukuthu"
(Jy is wange wat rond en vet is)
(Amehlo, bl. 19)

'n Sametrekking van hierdie twee woorde sal
Vithlathizimikuthu wees as die bogencemde red&l van
naamgewing toegepas word, maar dan sal die volvorm n.a.v.
bogencemde wyizthlathi esimukuthu moet wees. 1In die
gedig is die tweede deel egter hier baile duidelik 'n
kopulatief (identifiserend). Die enigste afleiding wat
hier gemaak kan word, 1s dat die digter binne die
konteks van die gedig klem wil laat val op Zaimukuthu,
en om dit reg te kry, die kopulatiewe skakel gebruik
om 'n breuk tussen die twee dele van die vers te
bewerkstellig sodat ziyiszimukuthu eerder selfstandig van
die aanvangswoord staan as deel daarvan vorm.

Die konteks waarin hierdie konstruksies gebruik word,
speel klaarblyklik 'n baie groot rol by die interpretasie
daarvan. Die volgende verse, ook uit Ngikuthand'
ukhona lapho, spreek hiervan:

"Bath'ubuso bumathunduthundu,

Bath'umazinyo azikhunkwana,

Bath'umehlo azinkolombela,
Bath'usifuba siwunggogwane." (12)

(Hulle s& jou gesig het uitstaande ocogbanke,

Hulle sé& jy is tande wat stomp is,

Hulle s& jy is oé wat diepgesonke is,

Hulle s& 9y is 'n bors, dit is 'n doodgerypte
aen.)

(Amehlo, bl. 18)
Die eerste vers hierbo word aangehaal om die teenstelling
met die ander verse te illustreer. Daar vind ons die
naamwoord wat gevolg word deur die kopulatief. Hierdie

konstruksie op sigself wyk geensins af van die normale
taalgebruik nie. 'In die volgende twee verse word die
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naamwoorde egter op die tipiese t3ibongo-wyse gebruik.

Die onderwerpskakel (kopulatief) word voor aan die
naamwoord gevoeg en daarna volg 'n relatief. Indien

die dele hler saamgetrek word om een naam te vorm so0s

in uGagalibomvuu, sal daar, binne die konteks van die
gedig, 'n deel van die betekenls verlore gaan. Wanneer
die eerste vers hier vergelyk word, vind ons dat die
kopulatief hier deskriptief is - 'het ultstaande wenk-
broue'. Diz gesig word dus deur die kopulatief beskrvi,
maar in die volgende verse is die kopulatief identifiserend
- 'jy i tande, jy 78 oé, jy ?3 'n bors'- en daarnd kom
die beskrywing. Laasgenoemde het 'n baie meer verxykende
effek op die betekenis as wat 'n gewone relatiews kopula=
rief - amasinyo azikhunkwena 'tande is stomp' - sou gehad
het. Soos in die vorige voorbeeld van ziyiaimukuthu,
word die kopulatief in die laaste vers ook by albel woorde
gebruik en word die laaste gedeelte dus meer beskrywend

as tiperend van aard.

Die toepassing van hierdie konstruksie in die moderne
pogsie iz dus nile altyd om 'n selfstandige prysnaam soos
in die iztbongo daar te stel nie, maar dit word hier deel
gemaak van die gedig self en aangewend om 'n betekenis-
verryking binne die gedig te bewerkstellig.
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HOOFSTUK 5

5.0

5.1

DIE ONTWIKKELING VAN DIE IZIBONGO=STROFE EN
DIF MODERNE PO&SIE

DIE_PROBLEEM VAN AFBAKENING IN DIE JZIBONGO

Gesien vanuit die ocogpunt van die literére tradisie

van die Westerse beskawing, is dit verstaanbaar dat

die afbakening van eenhede binne die mondelinge

poésie vir studente daarvan probleme skep. Voordat
daar na spesifieke eenhede gekyk word, kan dié probleem
ea¥g van naderby bekyk word.

Elke individuele 7mbong? het sy eie interpretasie van

'n prysdig gegee en dit is dus baie moeilik om 'n
werklike afbakening van selfutandige groepe verse

binne die Zz7tbongo te maak. Opland sé dat die imbongi
wat memoriseer - en dit is hoe die Zztbongo oorgelewer

iz - "may pause at different points in successive
performances, and his pauses may have no legical or syn-
tactical sense." (bl. 190). Hier duik die probleem
van "breath groups" weer op. Opland bevestig dat "A
breath group is (thus) also a sense group, and it has.

a distinctive pattern of intonation", maar met die
stanza ter sprake, kan sy gevolgtrekking dat "the

imbong? may maintain his high tone over a number of
successive lines that he considers a unit before dropping
to his low=-tone concluding formula" (bl. 196), in gedagte
gehou word. Ock Cope bevestig bogencemde stelling:
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"In theory the praiser can come to a cadance

at the end of every verse, but in practice he
recites geveral verses together and the points
at which he comes to cadences are arbitrary."

(Copa, bl. 51)
Cope lLet probeer om uwet behulp van spasies en die punt,
varskillende tipes pouses in sy transkripsie van die
tatbongo uit te beeld. Wanneer 'n punt byvoorbeeld
gaam met die einde van 'n stanza val, kry die volgende
vers 'n dubbele ocop spasie aan die begin en hy beskou
dan hierdie punt as 'n aanduiding van 'n finale kadens.
Andersins beteken die punt dat 'n finale &f nid=finale
kadens deur die imbongi gebruik kan word.

Die term kadens word hier gebruik as gevolg van sy asso=
siasie met musiek, en dus ook van eie interpretasie deur
die imbongi, maar meer spesifiek om die aflecop van die
ritme en stemtoon tot 'n einde of pouse te beskryf.

Die verband hiervan met die izZbongo word duideliker
wanneer die groot rol wat die klanklaag van die verse
by die dramatiese voordrag szpeel, in aanmerking geneem

word.

Ongelukkig kan 'n beoordeling van verse en stanzas se
begin en eindpunte nie cbjektief gemaak word deur slegs
die geskrewe tekste van die {zibongo te bestudeer nie -
alleen 'n werklike voordrag deur 'n imbongi sou dit
moontlik gemaak het. Dan moet in gedagte gehou word
dat vbordragte deur verskillende persone ook verskil.
Opland het dit opgemerk by die Xhosa, en ook dat vaor-
dragte deur dieselfde perscon van dieselfde gedig by
verskillende geleenthede verskil. Ntuli het bv.
gevind dat daar ook merkwaardige verskille in die verse

was toe hy opnames van specifieke moderne gedigte van
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Vilakazi deur meer as een persoon voorgedra, gemaak het.

afbakenings van verse en stanzas 1s dus in baie gevalle
onvermydelik arbitrér. Dit is egter nie deurgaans die
geval nie, want oor die algemeen kén die meeste verse
en groepe verse duidelik in eenhede opgedeel word.

Ter idllustrasie van bogencemde kan ons net kyk na

verse uit die i3ibomgo van Shaka. Die wyse waarop Cope
die gedigte hier neergepen het, is natuurlik gegrond op
die werk van Stuart en Malcolm en klaarblyklik het hy
dus genoeg rede gehad om die transkripsie te maak socos
dit is en sy indelings berus dus op die materiaal wat
hy tot sy beskikking gehad het. Die volgende is dus
nie 'n kritiek van sy indelings nie, maar slegs 'n
illustrasie van die verskilleande moontlikhede van inter-

pretasie waartoe gekom kan wo.d:

UShaka uye wakh' amaxhiba, (159)
Phakathi kweNzuze n,Thukela,
KwelikaNyanya wakwiManzawane;
Wadl' uMantondo v.antakaTayi,
Wamuzw' ukuba dvna wamkhafula, (163)
Wadl' uSihayo.

Ogcage' emagcekeni koPhuthile,
Weza noMsikazi ngakwolNdimoshe.

Wahlangana nodwende lwamankankane, '
Mhla eya eovesness e (168)

(Shaka went and erected temporary huts,

Between the Nzuze and the Thukela,

In the country of Nyanya son of Manzawane;

He ate up Mantond' uon of Tayi,

He felt him tasteless and spat him out,

He devoured Sihayo.

He who came dancing on the hillside of the
Phuthiles,

And overcome Msikazl among the Ndimoshes.

He met a long line of hah-de-dahs,

When he was going ..........)

(Cope, bl. 29)
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Daar kan verskeie argumente vir en teen die versindeling
soos hierbo wees. Kyk ons na verse 166 en 167, kan
laasgenocemde as 'n deel van die voorafgaande stanza
beskou word, veral as die verhalende tydvorm waarmee
dit begin, 'Wahlangana', in aanmerking geneem word.

Dan is daar sprekers van die taal wat voel dat vers 165
e.v., deel is van die stanza wat by 159 hegin, aangesien
dit blykbaar nog deel is van dieselfde episcode. Verder
nog, dat vers 165 nie 'n alleenstaande vers is nie, maar
moontlik deel -ran 164 kon gewees het en die relatief

dus vir Sihayo beskryf en nie na Shaka verwys nie.

Dit blyk ook verder, dat a.g.v. die mondelinge cordra van
die gegewens, daar nie altyd 'n chronologiese logiese
opeenvolging van stanzas deur die verskillende 1aimbongt
gehandhaaf is nie. Nyembezi ondervind heelwat probleme
hiermee in :'r ondersoek na die historiese agtergrond
van die Zulus se militére era. Die gebeure en plekke
in sommige 7zibongo, hou dikwels geen verband met die
historiese tydvak waarin dit afgespeel het nie. Een
rede hiervoor vind ons in Damane en Sanders se gevolg-
trekking dat sommige van hierdie prysdigte
"are made up of stanzas which originally
formed part of several different poems, which
have survived because they are particularly
memorable, and which have finally been strung
together in sequences that cwe nothing either

to considerations of chronology or to a
coherent train of thought."”

(Damane en Sanders, bl.

Hier kry ons weer te doen met die Zmbongi as woord-

virtucos - bogenoemde twee skrywers stel dit baie duldelik:

"What is significant, however, is that the
consequent shortening and confusion of the
lithoko appear to make no difference to the

39)
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Sotho's enjoyment of them. They ars not
required to tell a straightforward story,
but to praise a chief in beautifull and
impressive language, ....."

(Damane en Sanders, bl. 39)
Al die bogenoemde bevat ongetwyfeld elemente van
waarhelid, maar dit is 'n slening vanaf die kant van die
~ aanhoorder of leser. Weer eens Kan ons verwys na
Msimang in hierdie verband:

"We must emphasize that appropriateness is the
watchword. The bard never gives his hero an
image simply because he likes it or because it
is attractive. Accordingly, if two or more
people share the same praise, we must not

agsume that this is sheer imitation or lack of
originality on the part of the various bards.
When several heroes share a praise, it iz either
bacauses they have common physical or perscnality
features or that similar circumstances prevailed
at a certain point in time during the course

of their history. In most cases the stanza in
a praise-poem of the ascendant may recur in the
poems of his descendants, but this is not done
indiscriminately. There must be an objective
assessment of the resemblances between the two."

(Msimang, bl. 4)
M.a.w. die struktuur en vorm van die prysdig hang
enersyds af van die interpretasie van die individuele
imbongi en andersyds van die omstandighede waaronder
hierdie besondere prysdig sy beslag gekry het.

Na aanleiding van Attenbsrnd en Lewis, gebruik Ntuli

ook die term 'verse paragraph'. Hiexrdie definisie is

meer bevredigend (in hierdie verband) as die konvensicnele

opvatting van 'n stanza bestaande uit 'n groep verse

(gewoonlik vier) met 'n duldelike metriese patroon en rym:
"Sometimes lines are irrvegularly grouped so
that the divisions correspend to important
stages in the development: of the narrative or
discussion. Such units vary in length and

are not marked by any set scheme of rhymes,
if, indeed, the lines are rhymed at all."

(Ntuli, bl. 275)
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Hier sal die term stanza/strofe ook gebruik word vir die
tipe versparagrawe wat hierbo beskryf word. Die rede
hiervoor is dat daar in die 7ztbongo nie sprake van
stanzas sou gewees het as daar na metrum en rym gekyk word
nie.

ONDERSKEIBARE EENHEDE IN _IZIBONGO

Die prysnaam as eenheid

As daar van die standpunt uitgegaan word dat prysdigte
bestaan uit 'n reeks aaneengeskakelde prysname, dan kan
die corspronklike, kort eenvoudige prysnaam as 'n
eenheic op sy eie beskou word. Nkabinde gé& dat,
The use of successive praise names without the
employment of a co-ordinating formative na-

clearly shows that such names constitute inde-
pendent syntactic units.

(Nkabinde, bl. 10)
As hierdie eenhede dan as onafhanklik van mekaar beskou
word, dan kan hulle op grdnd van hulle vorm en betekenis,
ook as enkelreélige gtrofes gesien word. 'n Enkele
prysnaam kan egter ook uit verskillende cnderdele bestaan,
byvoorbeeld: '

a) Een woord:
Dingane,
"UOVezi."
(He is the saviour)
"UNonyanda."
(He is the perpetuatcx of human life)

(Nkabinde, bl. 11)
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b)  1wee woorde:
Hier word dile eerste woord gewconlik deur 'n

possessief gevoly:

"URangabhodiya lwakoMnkabaydl!"
(Tall one of the house of Mnkabayi!)
(Cope, bl. 51)

"Gwabini wemikhonto:"

(Rattlexr of the spears!)
(Cope, bl. 187)

Hierdie enkele verse hierbo vorm so 'n selfstandige
eenheld dat hulle wel as strofes beskou kan word.

Verder kan dit aanvaar word dat hierdie tipe verse
gesien kan word as die basis van Zzibongo en dat dit die

beginpunt van stanzavorming en -uithreiding is.

Daar blyk egter ook voorbeelde van verskele wisselinge

en afwykings hiervan te wees. Damane en Sanders

ondervind ook 'n probleem met die afbakening van stanzas

en vind dat die prysnaam ('eulogue') nie noodwendig

die begin van 'n stanza in dithoko kenmerk nie:
"While roughly half of them (stanzas) begin with
a eulogue or a group of eulogues (including some
which are made up of nothing else), about a thizxd
have eulogues only in the middle or at the end,
and about a sixth have no eulogues at all.
Clearly the stanza is flexible in form, and

there are no prescribed rules which it must
invariably chey."

(Damane en Sanders, bl. 43)

<) Twee verse:
Bogenoemde onderskeibare prysname se ontwikkeling is
deur R. Kunene bestudeer en op grond van die vorm en
inhoud daarvan, maak hy 'n indeling van die tradisionele
podsie in drie pericdes:
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pra=shaka, Shaka- en post=Shakaperiodes. Volgens
hom en Cope is die verskille tussen hierdie periodes
ook waar te neem in die inhoud van die tztbomyo -
voor Shaka was tye rustig en is die verse mear
liries, gedurende die Shakaperiode is dit dinamies,
heroies, selfverseker, en na Shaka weer meer

liries, gepaardgaande met 'n nostalgiese verwysing
na die verlede en onsekerheid oor die toekoms

(Cope, bl. 50).

In 'n referaat gelewer op die 1979 Afrikatale Kongres

by Unlsa, bevraagteken d.T. Msimang bogenoemde stellings
en gevolgtrekkings baie sterk. Sy ondersoek het veral
die tipe beelde wat in die verskillende periodes gebruik
is betur toegelig en daar ook grondige verskille met
Kunene gevind. Hoofsaaklik kom sy bevinding ook daarop
neer dat die besondere omstandighede, die geaardheid en

. voorkons van die figuur wat besing word en die artistieke
vermoéns van die betrokke imbongi grootliks verantwoordelik
is vir die verskille t.o.v. styl, struktuur en kwaliteit.
Hierdie gevolgtrekkings moet deurentyd in hierdie studie
in dle oog gehou word, al word daar grootliks van die
werk van Cope, e.a. gebruik gemaak.

Cope maak ook gedeeltelik van Kunene se werk gebruik
wanneer hy die struktuur van die stanza bespreek en

sy analise word ook deur Damane en Sanders gebruik.

Die algemeen-herkenbare strukture of eenhede bestaan
gewoonlik uit 'n stelling, 'n uitbreiding en 'n gevolg-
trekking of afsluiting.

Hierdle stelling is gewoonlik 'n prysnaam wat later 'n
ultbreiding gekry het wat meesal grammatikaal afhanklik

van die prysnaam is.
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d) Drie of meer verse:

Dieselfde patrone as hierbo word gevolg, behalwe dat
die uitbreiding veel langer kan wees, byvoorbeeld
in Senzangakhona:

"UMlunguzl wezingoije,

Owalunguz' ingoje yomfowabo,
Owalunguz' ingoje kaZivalele.

(Peerer over precipices,
Who peered over the precipice of  his brother,
Who peered over the precipice of Zivalele.)

(Cope, bl. 52)
Hierdie tipe stelling met sy uitbreiding is baie in die
pre- Shakapericde gebruik en die uitbreiding kon soms
nog meer verse beslaan. Cope wil nie hierdie kort
prysname as volwaardige stanzas beskou nie aangesien
die 7mbongi hier van een prysnaam na 'n ander kan
corgaan sonder om gebruik te maak van 'n finale kadens.
Die groepering en afbakening van hierdie eenhede volg
ook nie 'n vaste patroon nie en staan soms baie los

van mekaar.

Nyembezi gee hilerdie voorbeeld van 'n prysdig (oock in
Cope, bl. 173) wat - ongewoon - aan 'n vrou opgedra is
en wat die basiese struktuur van 'n stanza in die
iaibongo daar stel:

"USogili

Igili lakwaHotshoza
Elidl' umuntu limyenga ngendaba;"

(The cunning one
The cunning one of Hotshoza
Who destroys one deceiving him with gossip;)

(Nyembezi, bl. 110)
Die vrou is hier natuurlik Mnkabayi, en soos Nyembezi
g8, "A woman of rare abllity like Mnkabayl could not
fail to ignite the postic spark in the Zulu bard ..."
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Dit is natuurlik opvallend dat Mnkabayi hier as 'n
man aangespreek word. Die prafiks go= word slegs
gebruik vir manlike name en omdat sy so 'n uitstaande
persconlikheld was, word sy s8¢ aangespreek, m,a.w. sy
is waardig om geprys te word. Die res van die stanza
is slegs 'n verdere beskrywing van haar dade.

Wanneer ons na i2ibongo kyk wat aan diere opgedra is,
vind ons ook vﬂxsg wat soortgelyk 1ls aan bogencemde
waar daar slegs 'n uithreiding van die stelling is en
geen gevolgtrekking nie. Die vertaling van die
volgende verse wat Nyembezi aanhaal sal bogenocemde
stelling staaif:

"Haeadring of a man

As it is sewn it crumbles

Spots that are hollows

Nomalavu of Nomalekete

Clothes which both show well

The cne below and the one above
Snakes that climbed trees without limbs,"

(Nyembezl, bl. 111)
- Dit moes inderdaad 'n merkwaardige bul gewees het
wat hier beskryf word - maar dit is duidelik dat hier
alleen sprake is van 'n uitgebreide prysnaam sondex
enige verwysing na gebeure of dade. 'n Besondere
stelling word hier oor verskeie verse uitgebrei, maar
dit bly nog 'n prysnaam op sigself.

5.2.2 Die Shakaperiode

Eers gedurende die Shakaperiode het bostaande tipe
prysnaam ontwikkel tot 'n paragraaf wat 'n sekere episode
volledig behandel. Hier kry ons dan die ontlading:
stelling + uitbreiding + ontwikkeling + gevolgtrekking.
Die gevolgtrekking is die uitstaande kenmerk van die
stanza gedurende die Shakape: lode, veral omdat daarin
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gewoonlik 'n teenstslling van, &f 'n kommentaar ocor die
uitbreiding en ontwikkeling voorkom: 'n Klassieke
voorbeeld hiervan vind ons in die volgende verse:
"UrTeku lwabafazi bakwaNomgabhi,
Betekula behlez' emlovini,

Beth' ushaka kakubuza kakuba nkosi,
Kant' unyakan' uShaka ezakunethezeka."

(Cope, bl. 54)
Stelling: Die grap van die vroue van Nomgabhi,

Uitbhreiding: Hulle maak grappies terwyl hulle in 'n
beskutte plek sit,

Ontwikkeling: Hulle s& Shaka sal nie regeer, hy sal nie
koning word nie,

Gevolgtrekking: Terwyl dit die jaar was wat Shaka
voorgspoed sou belewa.

Daar moet egter hier bygeveeg word dat Msimang hierdie
tipe stanza aan Shaka se Zmbongi, Mshongweni, toeskryf,
en nie sodanlg as tiperend van daardie era nie. Die
rede vind hy in die feit dat bogenoemde verse ook in
die Zzibongo van Phakathwayo voorkom, maar sonder die
gevolgtrekking, en hierdie gevolgtrekking wat ingelei
word deur 'n kenmerkende 'Kanti', is veolgeus hom,

Mshongwenl se werk.

Vanselfsprekend volg nie alle stanzas in die Zaibongo
presies hierdie patroon nie - baie variasies kom binne

hierdie raamwerk voor:
"There i3 no change in the basic structure
¢f the Shakan praise-stanza, but its construc-

tion 1s elaborated by the incorporation of
parallel developments and conclusions”.

(Cope, bl. 59)
Ock Damane en Sanders kom tot hierdie gevolgtrekking
by hulle ondersecek van Sothoprysdigte:
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"Clearly the elements which make up the
structured stanza vary considerably in
length, content and form; they do not
always appear in the same order; and
the development and conclusion may some=
times be omitted."

(Damane en Sanders, bl. 52)
veral by beskrywings van insidente uit die lewe van
die persoon wat geprys word, wissel die lengte van
strofes geweldig. |ier kan afbakening makiiker gedoen
word aangesien so 'n beskrywing van 'n episcde of 'n
persoon 'n daldelike betekenis-eenheild vorm.

5.3 OOREENKOMSTE IN DIE MODERNE FPFQASIE

5.3.1 Inleiding

Wanneer die poSsie van die moderne digters ondersoek
word, moet bostaande kenmerke van die {aibongo-stanza
noodwendig in aanmerking geneem word. Die moderne
Westerse invlcede gpeel egter ook hier 'n bale groot
rol en die gevolg is dikwelz °'n konglomerasie van
tradisionele Westerse stanza-strukture - koeplette,
kwatryne, sestette, sonnette, ens. - en ultra-moderne
strukture sons in 'n gedig van byvoorbeeld

@.@ cummings:

Buffalo Bill's
defunct

who used o

ride a watersmoath-silver

gtallion
and break . onetwothreefourfive ...........
(Hamilton, bl. 50)
waarin daar geen duidelike afEakaning van stanzas merk=

baar i3 nie en die visuele ordening van die verse as
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integrale struktuurelement van die gedig gebruik word, en
natuurlik die tradisionele vers-organisasie van die
tzibongo wat hier ook argetipies spreek tot elke digter
in die Bantoetale. Want, in watter mate ookal
Westers-georiénteerd, in watter mate ookal belnvlced
deur sy Westerse opvoeding en omgewing, kan die Zulu-
digter nie wegkom van sy ele taal en kultuur nie, en
daarom geld Eliot se woorde ook hier:

"His significance, his appreciation is the

appreciation of his relation to the dead poets
and artists."

en daarom,

"You cannot value him alone ,......"

(Iyasere, bl. 109)

Dus kan die dikwels onlegiese, onverklaarbare
ordening van verse in die moderne Zulupodsie, in baie
gevalle aan bogeéncemde konglemerasie toegeskryf word.
Vercordelings van sodanige indelings is dus nie sonder
gronde 4s die groeiproses wat aan die gang is, in
aanmerking geneem word nie. Daar moet besef word
dat, afgesien van die geweldige sprong vanaf sy tradie-
sionele kunsuittinge na die ontdekking van die vorige
aeu se Westerse podsie, die Bantoedigter homself vandag
ook in 'n kookpot van nuwe verwikkelinge en absurditeite
bevind waarvan selfs die moderne Westerling somtyds
walnig verstaan.

Wanneer Atterbernd en Lewis se definisie van 'n 'verse
paragraph' weer oorweeg word, kan daar saam met Ntuli
gestem wond dat daar wel 'n verband bestaan tussen
vrye verse en versparagrawe as hy sé&, "Fres verse
seems to make use of verse paragraphs." (BL. 2786).
Die kriteria vir vrye verse kan egter nie sondermeer
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op Bantoepodésie van toepassing gemaak word op grond

van die afwesigheid van endrym nie. Scos uit voor-
afgaande bespreking van parallelisme en skakeling blyk,
is hierdie verse ook gebonde aan 'n struktuurvorm

wat nle noodwendlg ocoreenkom met die Europese cpvatting
van stilistiese vorme nie. Daarom kan die term vzye
verse nie sonder kwalifikasie in die Bantoepoésie
gebrulk werd nie - daar is ander kriteria wat hier

nog gedefinieer moet word en wat op die werk self van

toepassing gemaak moet word.

5.3.2 sStrofes in die moderne Zatbongo

Die stanzas hierbo scos deur Cope en Nkabinde ge-
analiseer, kom natuurlik in 'n verskeidenheid van vorme
in die modarne podsie tot uiting. Soms word dile tipiese
tradisionele stanza in sy geheel gebruik, maar meesal

slegs dele daarvan.

Slegs die werk van twee digters wat moderne Zzibongo
gedig het, sal hier van naderby beskou word.

a) D.B. Ntuli:
Die inleiding van baie gedigte maak gebruik van 'n
prysnaam-tipe vers wat soms slegs enkele ooreenkomste
met die tradisionele prysnaam toon. Die mees-alge-
mene gebruik is die aanspreek van die persoon waarcor
dit gaan. Byvoorbeeld in Ndodakasi yethu:

Ndotakazl yethu, mphumela wobuthina,

Ligugu lethu, lithemba lethu, .....

(Ons dogter, ons uitkoms,
Ons skat, ons hoop, .....)

(Amehlo, bl. 12)
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Soos wat baie by die tzibongo voorkom, vertoon die
verse hier ook die pouse binne elke vers om twee
ewewigtige dele te vorm. Die versz wat op bogenoemde
twee volg, is 'n uitbreiding in die vorm van 'n verdere
beskrywing. Hierdie vefsa knnstaﬁeer egter nie.

gewoconlik strofes op sigself nie.

In Ntuli se werk 1ls daar verskeie goeie voorbeelde van
die Zzibongo-tipe strofes. Hierdie styl is egter nie
kenmerkend van sy styl nie - ny maak ook van 'n ver-
skeidenheid van vorme gebruik. Wanneer die tema hom
egter daartoe leen, keer hy doelbewus terug na die
igtbongo-style en pas dit baie meer suksesvol toe asu

bv. Nxumalo.

Die volgende drie strofes uit Inhlalamafini, bied 'n
goeie voorbeeld van die 73ibongo=-styl. Hier vind ons
yok, soos by baie moderne digters, dat sekere bekende
‘rerse uit ZzZbongo woordeliks, of met enkele verskille,
corgeneem word. Hierdie verse word gewoonlik nie
gebruik om die moderne gedig betekenisvol aan te vul
nie, maar dit word eerder gebruik om 'n atmosfeer te
skep, om die assossiasies wat die izibongo-verse
oprcep te laat bydra om die emosionele aanslag van
die hele gedig te versterk. Hier word in die laaste
verse van die eerste twee strofes, 'n vers uit
Cetshwayo se izibongo gebruik:

"Inyath' emakhenkenene kaMvimbi,

Ivimbe izindledlana nezinyathuko,

Yavimb' izinkalo namazibukwana,

Yath' isuka yashingila yafulathela,

Yaghoshis' ishoba saluthingo lwentokazi,
bkwaze kwaba ndaba zalutho.
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Die vertaling van die eerste gedeelte sal voldoende
wees aangesien die res in 'n groot mate herhaling is;
(Plum tree that matured on the Ndulinde hills,

And the Ziggoza faction followed its progress
intently,
He destroyed Nomsimekwana son of Blkwayo,
He lalid him low in the noise of battle in the
long grass,
and it was a matter of no consequence;)

(Cope, bl. 216-219)
Hierdlie stanza is natuurlik post-Shaka en bestaan uit
'n stelling plus ultbreiding (50-51), gevolg deur vyf
parallells ontwikkelings en gevolgtrekkings wat in
parallelle triplette uitgedruk word (Cope, bl. 212).
“ope voeg verder by: "The slight variations in the
developments contribute to the literary effect, and the
invariable refrain of the conclusions tolls a dramatic

death-note."

Die onderwerp van Ntuli se Inhlalamafini, is op die occg
af nogal verwarrend, want daar kan na baie dinge verwys
word wat in die wolke woon. By nadere onderscek blyk
dit dat dit hier oor reén gaan - kraggewende, lewe-
gewende reén. Die twee naamwoorde Muimbi en Zamecolo,
beteken aliwee langdurige reén en die beelde van die
buffel en renoster met die skerp horings dui op die krag

en geweld van water, donderweer en weerlig.

In die eerste twee stanzas vind ons die stelling
(prysnaam) in dle eerste verse, die uitbreiding in die
volgende twee verse, die ontwikkeling in die daarop-
volgende twee verse en dan die gevolgtrekking in die
refrein. Hier vertoon die interne bou van die stanzas
nie alleen tipiese 7Zztbongo-strukture binne die verse

self nie, maar daar is ook weerklanke van woorde wat
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uit verskeie 7zibongo kom, amazibukwana, Ogwev' esangweni,
ans. Die heel laaste strofe van hierdie gedig toon ook
coreenkomste met die afsluiting van Cetshwayo se
1atbongo:

UDlamvuzo:

Bayeda: Ungangezintaba!

(Devourer of rewards!
Hail! You are as great as the mountains!)

(Cope, bl. 229)

b) O0.E.H. Nxumalo:
In Nxumalo se Iaibongo Zesitimela kan ons natuurlik

verwag om tiplese izibongo-vorme aan te tref. Die
inleiding tot sy gedig lyk sd&:
Nyok' emakhandakhanda (1)
Mfufusl wobusuku
Shongolo elisuke kwachwaz' iziphelekezelil,
Nyon'ebukwa iz' iyosithela;

Ngob' ihamba namagugu (5)
Ihamba nosaziwase =

(Slang met baie koppe

Blaaswind van die nag,

Duisendpoot wat vertrek

Ondexr geraas van agterblywendes

Voél wat dopgehou word tot hy verdwyn;
Want hy dra skatte

En reis met bekende perscne - )

(Umzwa, bl. 18)
In vergelyking met die voorbeelde van izibongo-stanzas
wat hierbo aangehaal is, vind ons hier 'n voorbeeld
van die vroedre aaneenskakeling van prysname = verse
1 en 2, en 3 en 4 kan hier as eenhede beskou word.
Eers in verse 5 en 6 vind ons 'n gevolgtrekking, maar
of die gevolgtrekking van toepassing is op al die voor=-
afgaande verse - die kommapunt laat dit so voorkom =
of slegs op die vierde vers, is nie heeltemal duidelik
nie. Uit die ras van die gedig blyk dit dat die
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taiphelekezell - metgeselle of perscne wat saamgaan
om van ander afskeid te neem - 'n sentrale gedagte in
die gedig is en die agternakyk van die agterblywendes
die gevolgtrekking meer op die 3de en 4de verse van
toepassing maak as op die eerste twee verse wat slegs
beskrywende prysname is. Die volgende groepe verse
in hierdie stanza volg min of meer dieselfde patroon
as verse 1 - 6, en hilerdie scortgelyke groepe verse
word drie keer herhaal voordat die stanza eindig.
Ander stanzas in die gedig volg egter nie hierdie
patroon nie en op grond van genoemde groepe verse
binne 'n stanza, blyk die indeling van stanzas nie merk-
waardig betekenisvol of funksioneel te wees nie = die
digter kon maklik die kleiner groeps verse as aparte
stanzas neergepen het.

Di» patroon van gencemde groepe verse word egter wel
deur die hele gedig gebruik, maar nooit as afsonderlike
stanzas nie. Die prysnaam-inleiding soos in die eerste
twee verse in die gedig, word telkens binne stanzas,
sowel as by die aanvang van stanzas gebruik, maar die
vorm word afgewissel deur soms die trein direk aan te
spreek scos in die eerste vers, "(Jy) Slang met ....."
= wat 'n direkte personifikasie is - of deur 'n indirekte
personifikasie (metafoor) socos in

Inkom' ebhong' ebusuku

Yabhong' emini;

(Die bees wat snags bulk
Het bedags gebulk;)

(bl. 89)
In twee van die stanzas in hierdie gedig, word bogenocemde
tipe inleidings opgevolg deur verse wat sterk ocoreen-

komste met Zzibongo toon, bv.
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Thath' indoda thath' umfazi,
Thath' indoda thath' umfazi -

(Vat die man en vat die vrou,
Vat die man en vat die vezou -)

(Umzwa., bl. 69)
Hier word die herhaling natuurlik aangewend om die
geluid van die wiele van die trein cor die spore
uit te beeld. In 'n ander strofe, word die herhalings-
tegniek van die imbong? gebruik socs wat dit in Shaka
se tatbongo voorkom. N& die inleiding (stelling),
is die uitbreiding in die vorm van verse wat elke

keer deur dieselfde woord ingelui word:

Sisuth' izinyembezi zabakhalelanayo;

(Hy 1s versadig van die trane van dié& wat
teencor mekaar hul lot betreur;)

(Umzwa., bl. 71)
Die herhaling van "Sisuth'" kom ocor agt verse vaor
en in Shaka se izihongo word soortgelyke verse deur
bv. "Wadl'" ingelui. Nxumalo maak dikwels van
bogencemde vorme gebruik, maar sy poésie toon
egter nie dat hy die Zzibongo-styl en -stanzas
eksploiteer oﬁ ultdrukking aan moderne temas te gee
nie - die teencorgestelde word dikwels aangetref :
iaibongo-vorme word binne moderne stanza=-vorme
gebruik. 3y stanzas vertoon dus nie 'n duldelike
ontwikkeling vanuit die tradisionele nie, maar eerder
'n aanvaarding van die moderne (Westerse) en 'n gevolg-
like aanpassing van die tradisionele daarby.

J.C. Dlamini en die moderne strofe:

Dlamini, aan die ander kant, bind homself geensins
aan dile tradisionele stanza nile. Hy kom dikwels

vorendag met unieke strukturerings van sy verse - en
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by nadere ondersoek, l& dit stanza-indelings bloot

wat beide funksioneel en treffend is. Die trefkrag
van sommige van sy stanzas 18 in die besondere manier
waarep hy tradisionele struktuur-elemente scos
parallelisme en skakeling tot die uiterste aanwend =
beide binne strofes en tussen afsonderlike strofes.

Sy indeling van stanzas 1s oorspronklik en nie gebaseer
op tradisionele voorbeelde nie, maar afgesien van die
feit dat die Westerse voorheasld onteenseglik as leidraad
gaedien het, slaag hy daarin om soms sy stanzas 'n
tradisionele inkleding te gee wat 'n geslaagde ontmoeting
en vermenging van tradisionele, dramatiese taalgebruik,
en Westerse digvorme weerspledl.

Sy gebruik van parallelisme en skakeling is reeds
bespreek en ter illustrasie van sy strofe-vorming word
voorbeelde ult slegs enkele van sy gedigte geneem.
Uhleko, strofes 3 en 4:

Thulula mtshumana wosindiso,

Thulula kancane igazi lempilo,
Consisela kancaine igazi lamandla.

Kancane liyaconsa
Kancane liyageleza,
Kancane liyangena.

(Skel af, speeksel van genasing,
Skei geleidelik af, die bloed van die lewe,
Drup stadig, bloed van krag.

Stadig drup dit
Stadig vloei dit voort,
Stadig vind dit ingang.)

(Imfihlo, bl. 29)
Hier kan duidelik gesien word dat bogennemde twee
gtanzas op die ocog af geen ocoreenkomste met die
tradisionele toon nie. Die twee stanzas hoort eintlik
saam, want die ocoreenstemmende verse van elke stanza

vorm elk 'n parallel - die een is 'n uitbreiding van
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die ander. Elke stanza bestaan egter ook op sigself
uit 'n uitbreiding en 'n gevolgtrekking, maar Dlamini
bied dit op so 'n gekansantreerée wyse aan dat die
coreenkomate met Ale tradisionele nie maklik herkenbaar
iz nie. Sy stelling (scos in hierdie gedig) word in
die eerste strofe aangebied, en daarna volg parallelle
uitbreidings in elke strofe of groepe strofes. . Die
parallelle tussen bostaande verse kom na vore wanneer
ons, as uitbreiding, die genesende speeksel in die
volgende strofe se eerste vers sien drup (asof op 'n
wond) en dan die geleidelike afskeiding van bloed wat
stadig voortvloel om ﬁiteindelik in die laaste vers

ingang te vind en dan nuwe krag te gee.

Dit blyk egter dat Dlamini ocor die algemeen sy strofes
vorm n.a.v, sy temas en dus betekenis-eenhede skep

meer as wat hy poog om die Zszibongo-strofevorming na

ta volg. Soos in die gedig Babamkhulu Politiki, wat
reeds aangehaal is a.g.v. sy gebruik van parallelisme
daarin, gebruik Dlamini sekere versstrukture uit die
iatbongo binne sy strofes, maar nie die strofestrukture
van die Zzibongo op sigself nie. Hy wissel byvoorbeeld
lang strofes af met 'n kort strofe waarin die verse

ult slegs enkele woorde bestaan, of waar die verse
dieselfde woorde of woordvorme herhaal om soms 'n

soort van 'n ultroep tussen strofes te vomm. In
Khumbula!, gee Dlamini 'n tipe corsig van die veranderinge
wat plaasgevind het vanaf die tyd voordat die blanke

met die swartman in aanraking gekom het tot by die hede.
Hier vind ons dikwels dat hierdie korter strofes (en
sommige langes) van dieselfde tipe skakeling (beginrym)
binne die strofes gebrulk maak, soms met 'n afwykende
laaste vers/e waarin die gevolgtrekking voorkom:
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. RKuyaphekwa laphaya
Kuyadliwa laphaya.
 Konakele.
Nanso imvunulo

(Dit word- gekook daar
Dit word geéet daar;
Hulle kap dit uit.

. Dit is 'n feestelikheid!)

. . (Imfihlo, bl. 60)
of ‘n atrofe soos die volgende waar die gevolgtrekking
“oor vier verse strek:

 Ningasethusi,

_Nisinyonyobele:;
Asinabughawe
Asinabugwala;

" 8ilwa singalwi
Silwa nempi yezithunzi;
Yezithunzi Zenhliziyoc,

. Yezithunzi zenggondo,
Yeaithunzi zomphefumulo.

(Julle moet ons nie skrikmaak,
_ En ‘ons bekruip nie;

Ons besit nie dapperhaid

Ons is ook nie lafaards nie;

Ons veg sonder om te baklei
. Ons veg teen die mag van die duisternis;
" 'Die duisternis van die hart,
- Die duisternis van die verstand,

Die duisternis van die gees.)

. ; , (Imfihlo, bl. 65)
_Bostaande strofe kan amper beskryf word as 'n voorbeeld

o, fvan -tipiese Dlamini~varse met sy herhalings en

"varskillenda skakelinqs.,i'

‘In die gedig Ntamb%atnz kababa. gebruik Dlamini die
r_aanspreek~inle1ding op dia vnlgande wyse:
Ay

Ntombizini’ wakwethL;

(Antwoord :
Ons meisie;)
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Ntomhizini,
Khumbula okwakuthangi
Khumbula okwayizolo .....

(Ons dogter,
Onthou die verlede
Onthou ook die dinge van gister ...)

(Imfihlo, bl. 43)
Ntuli het in 1973 opgemerk dat die laaste twee verse
hierbo ook deur ander skrywers in een of ander vorm
van Vilakazi oorgeneem is. Hy haal die volgende verse
van Vilakazi se Inkelenkele yakwaXhosa aan:
"Ziphi izintombi zaylzolo na?
Ziphi izintombl zakuthangi na?"

(Where are the girls of yesterday?
Where are the girls of the day before yesgterday?)

(Ntuli, 1973, bl. 122)
Vilakazl se invlced moes ock hier 'n rol gespeal het.

SAMEVATTING

Wanneer die asp.k van die cntwikkeling van strofes soos

in die Zaibongo waarneembaar 1s, met bostaande vergelyk word,
asock met die wyer spektrum van Zulupoésie in die algemeen,
kan die volgende daaruit afgelei word:

‘Daar kan geen direkte ontwikkelingslyn tussen die tradisionele

iatbongo-stanzas en die stanzas van die moderne, geskrewe
poésie getrek wurd nie.  Ons kry eerder die indruk dat die
stanzas, soos wat hulle vandag in die geskrewe vorm van

die tsthongo bestaan, as erkende vorm aanvaar word. Struk-
tuur- en stylvorme word ocorgeneem en nuwe temas word binne
dié raamwerk ingepas &f gedeeltes van hierdie raamwerk word

gebruik.
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HOOFSTUK 6

6.0

6.1

RITMIESE SEGMENTE IN DIE ZULUPOESIE

INLELDING .

Die begrippe metrum en ritme skep klaarblyklik vir baie
studente van Bantoepoésie heelwat probleme. Die feit
dat metrum soog in Westerse podsie bekend, nie op poésie
in die Bantoetale van toepassing gemaak kan word nie, word
deesdae allerweé aanvaar. Die struktuur van hierdie tale
maak die skandeer van verse onmoontlik. Daarom word die
verm 'ritme' dikwels gebruik wanneer daar veral na mondelinge
poésie verwys word, maar gewoonlik sonder ‘n duidelike
verklaring van hoe ritme in hierdie podsie gebruik word.
Dhlomec sé8 byvoorbeeld van die tradisionele digvorme,

"I shall claim and do claim that their

(his forefathers') compositions ware real and

essential poetry for they ohserve with sure

and artistic instinct this universal law of
rhythm."

(Dhlomo, 1947, bl. 5)
Hierdie stelling is onteenseglik waar, maar die "law of
rhythm" word nie nader beskryf nie. Hy gaan verder en
sé dat podsie gebruik moet maak van "a measured rhythmic
language", maar wanneer hy die afgemete eenhede moet beskryf,
val hy weer terug op die metriese versvoete soos aangetref
word by die Westerse poésie. Hy stem saam met Vilakazi
dat daar klem (nou bekend as lengte) op die voorlaaste
lettergreep van elke woord in Zoelee is. Daarom kan,
volgens Dhlomo, die trogee in disillabiese en die amfibrag
in trisillabiese woorde gebruik word. Verder dat die

daktiel as versvoet ook kan voorkom "if we break the rule
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of the penultimate stress" (Dhlomo, 1948, bl. 46). Die
feit dat die taal self hier vervorm moet word om hierdie
metriese eenhede te aanvaar, bewys dat dit nie aanvaarbaar
is nie = die re&l van die voorlaaste lettergreep geld
varder ook net vir woorde in isolasie of aan die einde van
fragses of sinne. Daar sal dus in terme van ander maat-

stawwe na ritme gekyk moet word.

REPETISIE EN RITME

Dit was uit die voorafgaande hoofstukke heel duidelik dat

herhaling en parallelisme 'n groot rol in hierdie poésuie

speel. Dit sou dus nie onlogies wees om ook 'n verband

tussen repetisie en ritme te soek nie = ritme op sigself

impliseer 'n herhaalde Maatslag. Hamilton =& ritme 1is,
The natural recurrences, roughly corresponding
to the phraseology fitting a breath span, in

reading or formal speech; the cadence basic
to language as spoken.

: (Hamilton, bl. 260)
Die verband tussen ritme en repetisie word noyg duideliker
wanneer hy hierdie herhalings verder kwalifliseex:
In such archaic poetry there is a rhythm
(often called grammatical parallelism) in

what Coleridge called the "apparent tautologies
of intense and turbulent feeling".

(Hamilton, bl. 43)
" Coleridge illustreex hierdie stelling van hom met 'n
aanhaling uit die Bybel, Rigters 5:27, wat 'n goeie voor-
beeld is van die ooreenkomsts t.o.v. parallelisme tussen
die 7zibongo en liedere ln die Bybel (hier is dit die lied
van Deborah) :

Tussen.haar voete sak hy inmekaar,/val,/l& daar!/

Tussen haar voete sak hy inmekaar,/val;/waar hy
inmekaarsak,/daar lé hy - morsdood./
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Dlie ritmiese eenhede kom egter duideliker na vore in die
Engelse weergawe:
At her feet he bowed,/he fell,/he lay down;/

at her feet he bhowed,/he fell:/where he bowed,/
there he fell down dead./

Hier dui die leestekens die verskillende ritmiese eenhede

aan, maar die werklike effek van die ritme word eers gevoel
wanneer dieselfde handelinge herhaal word. Die drie

aksies vorm die eerste keer 'n maatslag wat deur die parallelle
herhaling as tweede maatslag, gebalanseer word.

Gray bespreek verskillende herhalingspatrone wat in 'n '
mondelinge werk voorkom en onderskei tussen "convention"
en "formula". Eersgencemde 1s 'n herhalingspatroon wat
van werk tot werk binne 'n mondelinge tradisie voorkom -~ die
prysnaam met sy ele besondere samestelling in verskillende
iatbongo, is so 'n konvensie - en 'n formule is bloot 'n
verbale konstruksie wat binne 'n werk herhaal woxd, bv.
skakeling en parallelisme in Z3ibongo. Hy verwys ook na
Milman Parry, die vader van die "oral-formulaic theoxry",
vir wie die formule bestaan uit

a group of words which is regularly employed

under the same metrical conditions to express
a given essential idea.

(Gray, bl. 293)
Die metriese kwalifikasie kan egter in die Zztbongo be=
vraagteken word. In baie verse kan ewewigtige dele on-
darskel word wat wel metriese eenhede is, maar hierdie

repetisies vind eerder aansluiting by ritme.

Gray merk ock op dat hierdie tipe herhalingspatrone neilg
om aan die einde van éerse voor te kom en lei daaruit af
dat hulle gebruik word om die metrum te dien, m.a.w. om
die laaste metriese eenheid aan te vul sodat dit gelyk sal
wees aan voorafgaande esenhede,
because the terminal cadence is the most
metrically strict and regular part of the varse.
(Gray, bl. 294)
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Die vraag is hier of bogencemde stelling ook op Zatbongo
van toepassing gemaak kan word en of hierdie herhalings-
patrone a.g.v. hulle gereelde voorkoms (ook aan die begin
en binne verse) nie eerder ritmiese patrone skep wat nie
noodwendig metries is nie. Gray kom later tot dieselfde
slotsom:
Formulaic repetition, ... commonly appears
apart from meter; ...
(Gray, bl. 295)
Dit is dus duidelik dat herhaling hler ook 'n rol speel,
want "the basis of rhythm is the succession of phrase
and gentence" (Hamilton, bl, 44). Ook D.P. Kunene is
hierdie mening toegedaan wanneer hy die pocésie van die
Basothc ondersoek:
Rhythm patterns will not be based on the number
of syllables in a line; indeed, they will have
nothing to do with lines, but everything with
repetition - aesthetic repetition - and will
imply the consciousness of lines only in so far

as the repetition will mostly be from preceeding
line to followlng line.

(D.P. Kunene, bl. 53-54)

Repetisie en afbakening van ritmiese segmente
Met bogencemde in gedagte, blyk dit dat herhaling defini-
tief baie te doen het met ritme. Nogtans bied nie een van

die aangehaalde sgkrywers 'n metode aan waaxop sekere rit-
miese segmente geidentifiseer en van mekaar geskei kan word
nie. Die antwoord lé klaarblyklik in die aard van repe-
tisie in die taal self, m.a.w. repetisie self kan in baie
gevalle ritmiese eenhede afbaken. Die rede hiervoor vind
ons in die talle voorbeelde waar daar altyd 'n pouse tussen
twee parallelle stellings voorkom, of waar die herhaling

van 'n element deur 'n pouse voorafyegaan word.
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Al laat Kunene die vers as (enheid buite rekening as hy
na ritme verwys, kom die op-skrif-stel van Zatbongo tog
op so 'n wyse tot uiting dat die meeste verse wel ritmiese

senhede i3, want baie van hi¢rdie indelings in verse is.

juis gemaak op die beginsel van die pouse tussen twee eenhede.
Die pouse 1is dus hier baie belangrik aangesien dit een van
die min dinge is wat definitiof die einde en begin van twee
aangrensende ritmiese segmente skel. Herhaling, oftewel
skakeling en parallelisme, kai, soos in hist. 3 gesien, op
baie maniere plaasvind. Varvolgens sal gepoog word om
sommige van hierdie herhallnjs se rol in die afbakening

van ritmiese segmente te ondersoek.

Beginckakeling en ritmiese eenhede

Soos genoem, vind beginskakeling plaas deur dieselfde

woord of woorddesl aan die hegin van verse te herhaal.
Hierlie aanvangselement word gewoonlik onmiddellik gevolg
deur 'n kort beskiywing of uitbreiding wat 'n hegte eenheid
met die aanvangswoord vorm. Indien hierdie aanvangswoord
nou nid die uitbreiding herhaal vord, sal dit onmiddellik
voorafgegaan word deur 'n pouse, m.a.w. die aanvangswoord
met. sy ultbreiding vorm nou 'n ritmiese eenheid wat by

die pouse ten einde loop. Die begin van die woord wat na-
die pouse herhaal word, markeer dan die begin van 'n vol-
gende ritmiese segment. Sems kan die uitbreiding na die
aanvangselement so lank wees dat dit ult meer as een ritmiese
segment kan bestaan, maar dan sal ander faktore inwerk

om die segmente te sked.

Eenvoudiger voorbeelde hiervan vind ons in die UGasaie-
strofe van Shaka waar Lwagaszl' cor 'n hele aantal verse
herhaal word en in die strofe waar Wadl' telkens herhaal

woxd:
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Lwagasel' uMacingwan' eNgonyameni,/
Lwagasel' UDladlama wakwaMajola,/

(Cope, bl. 97)

Wadl' uNdengezi-mashumi eMapheleni,/
Wadl' uSiklolcba-singamahele kwabakaZwide,/

(Cope, bl. 101)

In bogencemde voorbeelde vorm elke vers 'n hegte eenheid
wat nie deur 'n pouse geskei kan word nie en elkeen is
-dus 'n ritmiese segment. Hier is dit heoofsaaklik die
pouse wat die skeiding vercorsaak en nie lengte op die
voorlaaste of laaste lettergrepe nie, want verskeie voor=~
draers hiervan het geen lengte aan die einde van 'n segment
gebrulk nie. Die herhalings kan ock in die vorm van
opeenvolgende beskrywings wees wat elke keer deur 'n rela-
tiefsiakel ingelui word: (Senzangakhona)

Obabis' ihlaba elikuMahogo,/

Othabis' idukumbane elikuNgecingel,/

(Who made bitter the aloe of Mahogo,
Who made pleasant the trifle of Ngeingei,)

(Cope, bl. 79)

In die moderne podSsie kom natuurlik baie van hilexdie
verskynsels voor, maar ook hier is dit dikwels moeilik
om voorbeelde te vind waar net een enkele verskynsel 'n
segment afbaken. Verskeie ander faktore werk gewoonlik
saam om 'n ritmiese segment sy beslag te gee. Dlamini
se werk is weer eens 'n besondere voorbeeld van hierdie
verskynsel se‘gebruik. In Ntombizini kababal:

Buya ezitaladini,/

Buya emhubheni,/
Buya emajaladini,/

(Gee pad uit die strate,
Gee pad ult die laniags,
Gee pad van die woonerwe,)

(Imfihlo, bl. 46)
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Ubuhle bezitho,/
Ubuhle bamincoko,/
Ubuhle bokubongwa,/

(Die prag van ledemate,
Die mool van grappiles,
Die mooi van bedank te word.)

(Imfihlo, bl. 47)
Herhalings soos hierbo kan nie agtereenvolgens sonder
pouses tussenin uitgespreek word nie.

Endskakeling en ritmiese eenheds

Endskakeling loop in hierdie verband gewoonlik hand=-aan-

hand met beginskakeling of met sen of ander tipe skakeling

wai ook elders in die verse voorkom. In die volgende

varge uit Cetshwayo is daar eerstens ook skakeling tussen

dic. relaktiewe aan die begin en dan deur die werkwoordstam:
Oze nobhelu ngakwaMzilikazi,,

0dl' amaholindwangu ngakwaMzilikazi,/
Wadl' uSenzenje ngakwaMzilikazi,/

(He who caused a disturbance towards Rhodesia,
Who killed those who earned cloth towaxds

Rhodesia,
He killed Senzenje towards Rhodesia.)

(Cope, bl. 229)
In die moderne poésie is hierdie verskynsel op sy eie
minder dikwels aangetref. 1In Dlamini se Khumbula!:
Mabuthe amakhulu/
Mandl' amakhulu,

(Groot ledrs
Groot mag,)

(Imfihlo, bl. &3)
En in C.S. Ntuli se Amathol' okaMathole:
Guiuza ngemigudu yonkana,/
Thubelez' imihosha yonkana,/

(Stap aan met al die uitgetrapte paaie,
Dwaal rond in al die klowe,)

(Amehlo, bl., 43)
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Dit sal later duidelik word dat hierdie tipe afbakening
sterker deur die werkwooxd bepaal word as bloot net die
herhaling van dieselfde woord man die einde.

6.3.3 Sydelingse skakeling en ritmiese eenhede

Hier geld die beginsel van 'n pouse tussen herhalings
ewe sterk - dlie laaste element van een segment, word aan
die begin van 'n volgende segment herhaal. Uit Cetshwayo
se prysdig:

Wabhubhulwa zinkomo zakwakMeilikozi,/

UMzilikazi kab' esahlasela./

(He was ovexcome by the cattle of Mzilikazi,
But Mzilikazl desisted from attack.!)

(Cope, bl. 229)
Die verse wat bogencemde asnhaling voorafgaan, bevat
ook sydelingse skakeling vam links na regs, alhoewsl die
woeawoord Ngob' hier so deel vorm van die werkwoord dat
dit ook as 'n voorbeeld van bheginskakeling gesien kan word:
Obhubhulwe zonk' izinkomo zamakhosi,/
Ngcb' ubhubhulwe zinkomo zamaSwazi,/

(Who was overcome2 by all the cattle of the chiefs,
For he was overcome by the Swazl cattle,)

(Cope, bl. 229)
In Somtsewu (Shepstone) se prysdigte lg daar die volgende
interessante opeenvolging van sagmente:
Ubhukuda kwesinengwenya,/

Ingweny' ingamudli,/
Idl' amagweb' ensila./

- (He bathes in a crocodile pool,
And the crocodile does not harm him,
It mexely swallows the froth of his bedy-dirt.)

(Cope, bl. 197)
In D.B. Ntuli se Ukwenama elokishini:
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e bugubuzela lamuzi ngengubokazi ,/
Ingubokazi eMNYama ,evsevnssns

(c.... bedek die stat met 'n groot kcmbers,
chbers wat s'wart is seuiv)

: o (amehlo, bl. 33)
en in Dlamini se Iaandla
bikhule iaifundo/

;IsifundoAsokuhlangana/ ;
Ukuhlangana ngokwehlukana; /

(En die'les'groei
Die les van bymekaarstaan
Bymekaarstaan deur skeiding)

: ; (Inzul., bl. 24)

is dit ock duidalik dat die herhalmng van 'n element
”‘vcorafqagaan wardwéeur n_pouse wat die grens tussen twee
T ritmisse segmente qandui.:

Wanneer daar na Nxumalo se werk gekyk word, is dit duidelik
. dat sywvarsindalihq niks met ritmiese segmente te doen
:5het nie. ' Die. volgende verse wat ook onder skakeling

‘ fbespreek is, 15 n duidalike bewys daarvan

Kwehla mlthwalo kwakhwela
Mithwalo,/kwehla: bantu
; ZKwakhwela bantu/

A (Afgelaai word ' die srag opgelaai.
‘word die vrag, &f klim die mense
" Op. gl;m_die,mensg ) ,
VR 1 g NT (Umzw,, bl. 71)
'_ Daar kan ook na die earste mitkwala en bantu 'n pouse
jgemaak word, aangesien dit die breuk tussen twee teenstal-~
' Lenae parallelle,is.;_ Die drze verse kan dus bestaan uit

‘“twee of vzer ritmmsae saqmenta

aliediys Verda:e vaorbeald hiervan vind ons in Mnkabayi se
iqprysdlq‘ il N
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Ngibone ngoNohela kaMlilo/umlil' ovuth'
- intaba zonke,

(I saw by Nohela son of Mlilo,'the fire that
burns on every hill,)

(Cope, bl. 173)
Dit is egter nie altyd moontlik om 'n definitiewe reél
vas te 1l& wat onder alle omstandighede sal geld nie, want
baie hang van die individuele voordraer (of leser) af en
hoe hy sekere eenhede interpreteer.

6.3.4 Naamwoord-werkwoord parallelisme en rrtmiese eenhede

Wanneer hierdie tipe herhaling gebruik word soos begin-

oi endskakeling, dan geld bogencemde beginsel van 'n
pouse wat 'n herhaling voorafgaan, byvoorbeeld:
Ublungwana woMbalebele,/
odlunge emanxulumeni./

(Rager of the Mbelebele brigads,
Who raged among the large kraals.)

(Cope, bl. 43)
maar wanneer die naamwoord direk deur 'n verbale ralatief
gevolg word, dan kom daar nie 'n pouse voor nie. Indien
die tweede woord van bostaande aanhaling verwyder sou word,
dan sou

Ublungwana odlunge eman®ulumeni./

'n eenheid gewees het.

Die volgende verse van C.S5. Ntuli is ook 'n duidelike -
voorbeald daarvan:

Sengibangwe nangoNtazinge,/

Intazing' engantazingiyo./

(Ek word nou reeds gesteur deur sommer Wiesenaam,
Sommer Watsenaam wat minder as niks doen.)

{Amehlo, bl. &0)
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Die sydelingse skakeling wat hiéx vcorkom bestaan uit
die herhaling van twee naamwoorde en hulle word duidelik
deur 'n pouse geskei; in die tweede vers is dit duidelik
dat die relatief nic van die naamwoord geskei kan word
nie - die digter dui dit self ook aan deur die elisie van
die vokaal.

6x3eH Positief-negatief parallelisme €n ritmiesa ©2nhede

Hierdie tipe parallelisme vorm dikwels ewewigtige eenhede
wat vok ritmiese eenhede iz, madr soms word die onderskeiding
tusgen eenhede op hogencemdes bhedinsels al moeilikex. Die
rede ig weer eens die probleem Van ele interpretasie. In
'n voorl eeld soos die volgende uit Shaka, 1s daar nie 'n
probleem nie: |

0dl' izinkomo engantuli mazembe,/

Amazembe uzakuwantula ngonyak' ozophenduka.

(He who ralds cattle not needing hoes,
The hoes he will nead in the coming year.)

. (Cope, bl. 44)
wani die skeiding word duidelik deur die repetisie wvan
anazembe aangedui. In verse soos die volgende verskyn
die negatiewe en positiewe eenh8de in dieselfde vers:

Ngiyayithola ngingavithoell,
(Ek vind dit, ek vind dit nie,)

(Inzu., bl. 39)
Ckusilahlekele akusilahlekele.

(Dit wat ons verloor het, is nie verlecre vir
ons nie.)

(Inzu., bl. 40)
en die twee teenstellings in Jsondo:
¥Yokufa ngokuvuka,/yokuvuka ngokufa.

(Van die sterwe metr ile wakkerword, van die
- gntwaak met die sterwe.)

(Inz. ., bl. 54)
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Die verbale relatief word ook baie op hierdie wyse
gebruik, maar dan ook net soos in par, 6.3.4 genoem,
wanneer die relatief deur een of ander uitbreiding
van sv naamwoord geskei is:
Inggayinggayi kaPhunga noMageba,/
Engibuke ngaze ngayojwayela./

(The- rival of Phunga and Mageba,
Which locked at me until I got accustomed
to it.)

(Cope, bl. 89)
In die volgende aanhaling blyk die groepering van dele
van die eenheid rondom die werkwoordelike gedeelte dui-
delik:
UBhincakade waze wafunyaniswa,/

ovunulel' ezimfundeni =zamanzi,/
Into cakhe zomuka namanzi./

{He who dressed late was finally overtaken,
{ He who puts on his finery at the water's edge,
His things will be washed away.)

(Cope, bl. 95)

Die eerste haamwocrd (alhoewel afgelei van 'n werkwoord)
staan afhanklik van die daaropvolgende saamgestelde
predikaat om 'n betekeniseenheid te vorm. Die relatief
wat in die tweede vers volg, lei 'n tipe parallelle stel-
ling in en kan dus nie saam met die voorafgaanda werkwoord‘
tot een segment behoort nie. Die verbale relatief het
weer sy eie dele wat saamhoort en wat nie deel vurm van
die werkwoord in die laaste vers wat sy ele dele tot 'n

segment rondom hom saamvoeg nie.

Ocreenstemmende vorme in die moderne poésie

In 'n aanhaling van C.S. Ntull se Amathol' okaMathole
in par. 6.3.2, is gewys op die moontlike rol wat die
warkwoord in die afbakening speel. Indien die laaste
woorde van uie verse weggelaat sou word, dan sal die
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oorblywende dele van elke vers nog elkeen 'n ritmiese
segment vorm:

Guduza ngemigudu/ (yonkana)

Thubelez' imihosha/ (yonkana)
Daar is ook melding gemaak van die hegte band wat tussen
'n naamwoord en sy kwalifikatief bestaan as hulle langs
mekaar staan. In die laaste twee voorbeelde uit izibongo
in par. 6.4.2 hierbo, word die relatief elke keer van sy
naamwoord geskei, daarom vorm hulle dan aparte segmente.
in die volgende voorbeeld uit D.B. Ntuli se Inklalamafini,

duik daar egter 'n probleem op:

Insukamafini yawoXhaxaaxha,/ (33)
Esuk' emafini ixhak' uMbanizi,/ (24)
Obanize baba ntshalantshala,/ (35)

(Jv wat van die wolke kom met reénvlae,
Wat uit die wolke vasgryp aan Weerlig
Wat biits en hulle laat wegdeins,)

(Amehlo, bl. 37)
Hier is daar 'n pouse tussen 'n naamwoord en sy relatiefl
(tussen (34) en (35)) en volgens voorafgaande behoort daar nie

'n pouse te wees nie. Verskeie pogings is deur die voor-
draer aangewend om die lasste twee segmente 'n geheel te
laat vorm, maar sonder sukses. Die enigste rede hiervoor
kan gesock word by die betrokkenheid van die woorde by hulle
onderskeie gesegdes: uMbaniz? is nou verbind met die
voorafgaande irhaka, en Obanize weer met die daaropvolgende
kopulatief. 'n Verdere argument te gunste van hierdie
indeling, is in par. 6.3.5, die laaste gedeelte gencem,

nl. dat die tweede, balanserende segment geskei i3 van 'n
daaropvolgende segment. Die tweede segment hierbo (34),
balanseer die eerste (33) = dit is 'n uitbreiding van die
gerste - en daarom word die skeaiding gemaak tussen die
tweade en die derde segmente. Hierdie argument word verder

ondoveteun deur voorbeelde van dieselfde verskynsel in
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dieselfde strofe waar 'n punt twee verse skei, maar deur
die voordraer as twee balanserende segmente gesien word
en hy dus nie so lank pouseer as wat andersins die geval

sou gewees het nie.

6.5 VERDERE OPMERKINGS QOR RITME

6.5.1 Lettergreeplengte en pouses

D.B. Ntuli het ook die probleem van ritme in die Zoeloe-
poésie ondersoek. Hy haal onder andere vir Lestrade
aan wat sé&,
Dynamic stress is the basis of Bantu prosody.
Each line of verse is made up of a number of
groups of syllables, which we shall call here
nodes, usually three or four, each node cun=
taining one stressed syllable and a ranaing

number, usually two, three, or four, of un=-
t stressed syllables around the stressed syllabls,

(Ntuli, 1978, bl. 262)

Sonder om die meriete van Lestrade se waarneming te misken,
gtel Ntuli dit duidelik dat 'n indeling in 'nodes' slegs
kan voorkom in stadigye voordrag of in woorde in isolasie,
Hy kon egter nie sulke 'nodes' identifiseer nie, want
daar is nie lengte op 4l die voorlaaste lettergrepe van il
die woorde nie,

With the exception of the length on the penult

of the very last word in that line or sentence,

all the other words lose their penultimate

length. We only hear this length when a woxd
is followed by a pause. (Ntuli, bl. 263)

Eie waarneminy dui egter op ander verskynsels ook, Baie
voorbeelde ir aangetref waar lengte op 'n bepaalde letter-
greep nie r rek, &8f met 'n ander lettergreep tussen=in,
deur 'n r .se gevolg word nie. Die aanhef wvan baie van
Dlamin’ se gedigte lyk sé:
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Ndi¥aza nhliziyo Vami/
Hier is baie duidelik lengte op die -ya-letteryreep van
Ndiyaza, maar die volgende =za vorm 'n aaneenlopende
geheel met nhliaiyo. Verskele ander voordragte uit
1zibongo bewys dat 'n pouse nie altyd voorafgegaan word
deur 'n lang voorlaaste lettergreep nie - soms is die
lidste lettergreep lank. Veral waar die vers-eenhede
kort is, volg hierdie eenhede vinnig op mekaar sonder
waarneembare lengte op enige van die laaste lettergrepe.
Die enigste kenmerk wat wel opgemerk kan word =~ en slegs
waar die toonpatroon van die spesifieke woord dit toelaat
= is die bhesondere laagtoon van die laaste sillabe voox
die afsny van die spraakstroom vir die pouse tussen
aenhede.

Rycroft wys op die hoé stemtoon wat deur die imbong? _
gehandhaaf word en die gevolglike invloed wat dit op die
toonpatroon van woorde het. Hy vind dat die leksikale en
grammatiese toonkontraste in die 737bongo gereduseer word
tot die baslese, want 'n tipe oorvleuelende intonasievlak
word gebruik, maar sonder om hierdie basiese kontraste te
versteur of te verontagsaam, (Rycroft, 1960, bl. 65).

Die hoér intonasievlak van 'n Z2ibongo-voordrag, het 'n
kenr-rkende lae toon op d_.e finale sillabe van 'n afsluitings-
patroon (kadens), terwyl in gewons spraak hierdie laagtoon
nie so opvallend is nie omdat die hoér intonasie nie ge-
bruik word . . die tone meer gelyk te naak nie, (Rycroft,
bl. 75). Die lae stemtoon in 'n voordrag is dus 'n

. aanduiding van 'n daaropvolgende pouse wat weer 'n ritmiese

segment aandui.

Bogencemde los egter nog nie die kwessie van klem op nie.
Ntuli haal weer vir sstrade aan wat in die vers,
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Uteku/ lwabafizi/bakwaNemgabi./

drie beklemtoonde sillabes onderskeil. Dit is opvallend
dat hierdie sillabes saamval met die wortel van elke woord,
en dat hulle in isolasie moontlik klem (maar eerder lengte)
sal dra. Ntuli sé& dus heeltemal tereg dat voordrasrs van
hierdie vers geen besondere sillabe beklemtocon nie en die
vers as 'n enkele eenheild aanbied. Hy onderskei wel
lengte, in sommige gevalle op die serste lettergreep = wat
as 'n dramatiese styltegniek.van die spesifiele voordraer
beskou kan word (om die aandag op sy woorde te trek en on
afwagting by die hoorder te skep) =~ en gewoconlik op die
voor laaste lettergreep:

Oteku lwabafazi bakwaNomgdbi/
(Ntuli, 1978, bl. 263)
Lengte speel dus 'n baie groot rol in Ntuli se beskouiing
van versvoete - hy verkies egter ook om hulle ritmiese
segmente te noem. Hy gee die volgende voorbeeld van 'n
vers wat volgens die lang sillabes wat daarin voorkom in

sagmente opgedeel is:

Ng8ma/ ngababilka/ base beclla/

(Ntuld, bl. 264)
Dat daar wel lengte op die -uangeduide lettergrepe bestaan,
is ongetwyfeld waar, en dat die afbakening van eenhede
deur pouses aangedul word, is ook aanvaarbaar. Daar kan
egter ook aangevoer word dat die gencemde afbakenings
plaasvind a.g.v. die feit dat die versreél uit drie
werkwoorde, oftewel gesegdes bestaan wat elk selfstandig
kan wees. Verder kan dit ook gesien word as 'n vers

wat bestaan uit slegs fwee eenhede, nl.

Ng8ma ngabakiika/ base becula/
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Die rede hiervoor is dat, indien ngababuka hier gesien
word as 'n subjunktief, dan vorm dit 'n saamgestel =
predikaat saam met Vgamq wat normaalweg as 'n eenheid
uitgespreek sal word. Daar sal nog lengte op die aange-
duide sillabes wees naar geen pouse tussen die twee woorde
nie. 'n Sedanige indeling maak die, vers meer ritmies
ewewigtig deurdat dit dan uit twee balanserende eenhede

bestaan.

Ntuli kom egter ook tot die gevolgtrékking dat die pouse

'n beter kriterium is by die vasstelling van die grense

van ritmiese segmente:
If we use the pause as our key concept we shall
have more agreement hecause we can use it to mark
the end of a rhythm segment irrespective of the

presencas or pogitlon of length in the preceding
syllables.

(Ntuli, bl. 266}
Lengte moet egter ook 'n rol speel in die bepaling van
die werklike aard en samestelling van ritmiese seguente.
it wil lyk asof lengte wat in sekere gevalle binne 'n
virs voorkom sonder dat dit geveolg word deur 'n pouse, die
kern van die ritmiese segment vorm. Byvoorbeeld in die

vers van Dlamini,

NdiYaza nhliziyo yami/
wat nie 'n pouse bevat nle, maar tog die besondere lengte
op die tweede lettergreep het. Hierdie segment het dus
twee balanserende lengtes = een aan diz begin en aaﬁ aan
die einde. Ntuli kom tot dieselfde gevolgtrekking in
verse van Vilakazi wat die Zathongo-styl navolg:

Ngizibén' ilanga liphtma/

Hy sé&,
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Rhythm is achieved ....., by balancing tha
length found ..... on the first and last words.

(Ntuli, bl. 267)
Indien ons dus van die standpunt van twee balanserende
tengtes binne 'n ritmiese segment uitgaan, met die pouse
as aanduiding van die grens van 'n segment, behoort die
afbhakening van segmente nie baie probleme op te lewer
nie. Voorafgaande opmerkings ocor die rol van repetisie
en die werkwoord moet egter cok hier in gedagte gehou

word.

Werklike tydsduur van sillabes en pouses

Die waarheid van bogencemde opmerkings kan getoets word
deur die voordrag van 'n sekere gedig deur 'n sekere
persoon, aan 'n skryfspektrograaf te voer ('mingograph').
Hierdie apparaat dui ook die verskillende ho& en lae
frekwehsies aan. Wat egter hier van belang is, is dat
'n redelike betroubare afbakening van spraaksegnente ge-
doen kan word en die tydsduur van so 'n segment bepaal
kaan word, Die verskiliende lengtes en pouse kan dus op
'n baie meer betroubare wyse gemeet word.

Die resultate wat met hierxdie metode verkry is, het
verskeie ander aspekte aan die lig gebring, maar ook heal=-
wat probleme is ondervind. Die grootste probleem was
weer eens die afbakening van spraaksegmente in 'n spraak-
stroom: waar hou een klank op en waar begin 'n volgende
een? Veral waar 'n vckaal gevolg word deur 'n nasaal
wat deel uitmaak van 'n NK-foneem, kan die vokaal en die
nasaal byna nie geskei'woxd nie. In baie gev:!le is die
duur van 'n lettergreep gemeet ocor 'n KVN=- of Vii-segment,
Wanneer da:n- elisie van die laaste vokaal van 'n woord
plaasvind, is die voorafgaande segment gemeet tot na die
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konsonant wat voor die elisie voorkom. Plosiewe,
affrikate en suigklanke wys duidelike aanvangsgrense op
die grafiese voorstelling en daarom is genocemde segmen=~
teriny gemaak. Verder toon die grafiek baie duidelik
dat die nasaal wat na 'n vokaal volg, onder sekere om-
standighede, ock die toon van die vokaal dra en dus 'n

eenhelid daarmee vorm.

Die masjien is gestel om te skryf teen 'n spoed van een-
honderd millimeter per sekonde. Die syferwaardes wat aan
die lettergrepe toegeken word, dui dus die aantal honderd-
stes van 'n sekonde aan wat die klank geduur hat.

6.5.3 Vergelyking tussen tradisionele en moderne Zzibongo

Vir doeleindes van vergelyking is die voordrag van 'n
gedeelte van Cetswayo se tatbongo en 'n gedeelte van
Inhlalamafini van D.B. Ntuli deur dieselfde perxsoon, aan
die mingograaf gevuer. (Hierdie twee gedeeltes is reeds
vroedr aangehaal - par. 5.3.2 - a.qg.v. die ooreenkomste
wat daarin voorkom) . Die uiteensetting is scos volg:
Elke vers word eers in sy gewone vorm neergeskryf (i),
daarna word die verskillende lettergrepe met spasies ge=-
skeli en elke lettergreep se tydsduur word bo elkeen
aangedui (il). Dan word die vers ingedeel volgens die
eanhede wat beskou word as meer funksioneel (in hierdie
varband) met die tydsduur onder elkeen aangedui (iii).
pan die einde van (il) word die totale aantal sillabes
aangedul, dan die totale tydsduur van die hele vers, na
(iii‘* die aantal gemete eenhede en tussen die verse die
du.y ran die pouse. Soms kem (ii) en (iii) ocoreen en
dan word (iii) weggelaat.

Vervolgens enkele verse uit Cetshwayo:
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‘Vl"é_xs' (1)

LAY

Lty

Uchunduluka ovuth . eNdulinde ‘
14 a i5 8 13 9 12126 10 17 21 24 13

28

‘a’m thu ndu lu ka a vo th e ndu 1li nde’ ll'.69'
_"‘(,_:Lii-)' ‘.um f.:hun du .'i.u ka ;0 vuth en du lin de/ |
L 22 1a 5 ;3_9 1919 19038, 47 11
‘ T : 28
| Vers (2)
3yl ‘{;' ; Izqubza ziyawulabalahela
10 19 -1_9-175-5 5 18 12 20 28 12 12
L 'z1-gqo. za zi'ya'wu la ba la be la
-(iii] e zi ggo za ziyawu la ba la be la/ ' 170
Y 10eiee a7 V1B 18 12 20728 12 ¢ 10
W 5
Vers [(3a)
3 ‘:‘.f B - ] .. -
(1) udl' uNomsimekwana
el 14 56 158719721723 127 ?
C(ii) u dl'u'no m si me kwa na
(1ii) udl v npom si me kwa na/ ;-137
19 622019 21723 27 A5
28
'\tdi's (3b)
l'i) abezalwa nquﬂikuayc _
A ‘9 18 1315 8 1327 22 8
(11) ‘o be za lwa_ngﬁ{q1zgga- yo/ . BRI &
: '~v-:s (41
(i) 3Hmhaya phans:l. koludumayo eziqungqui [RRCORINEL |
"""211713 1411715 8 128 122 3151530 23
; (ij.) am m sha ya pha nsi ko lu du ma. yo e z:l. qu ngwe ni -
(iii) wam sha ya phans iml du ma vez qun gwe ni 139

18 ‘19 71426 20 & 1220 24 21 2% . 1
30
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Vers (5)

(1)

Akwaba ndaba zalutho
1011 11 17 12 21 47 25

(i1) a kwa ba nda ba za 1lu tho
(iii) a kwa ban da ba za lu tho/
1011 19 9 12 21 47 25
Vers (6a)
(1) wamudl' uMashayayishukule
10155 1021 10 9 9 23 29 16
(ii) wa mu dl u ma sha ya ¥i shu ku le
(iii) wa mudl u ma sha yi shu ku le/
10 20 10 21 16 12 23 29 16
Vers (6b)
(1) ' obezalwa ngusSiphingo
915 16 12 18 21 26 27
(ii) o be za lwa ngu si phi ngo
(1ii) o be za lwan gu =i phin go/
9 15 16 20 10 21 37 16
Vers (7)
(i) Wamghaya phansi eziqungweni koludumayo
11 10 12 12 10 11 913 12 20 5 32 §7
(1i) wa m sha vya pha nsi e zi qu ngwe ni ko lu
7 28 22
du ma yo
(iii) wam sha ya phans ez qun gwen kol du ma yo/

21 12 12 21 22419 18 29 7 28 22

6

154

33

157

3l

144

28
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Vers (8)

(1) BAkwaba ndaba zalutho
12 11 15 16 15 18 48 23 8
(ii) a kwa ba nda ha za lu tho

159

(1i1) a kwa ban da ba za lu tho/
12 11 20 11 15 18 48 23 8
34

(Cope, bl. 217)

(By vers (3b) is nie 'n ander indeling van klankeenhede

gemaak nie).

In vers (1), wat die aanvang van die strofe is, is daar
die lengte op die aanvangslettergreep en dan weer op die
voorlaaste lettergreep. Hierdie eerste lengte iz ken-
merkend van 'n sekere voordragstyl en dit dul gewoonlik
die aamvang van 'n strofe aan,. Verse (1) en (2) is die
inleiding tot die strofe, en soos uit hulle tydsduur
gesien kan word, vorm hulle saam twee ewewigtige ritmiese
segmente (169 en 170 sentisekondes). Vers (3) word
deur Cope as een vers geskryf, maar die voordraer het
telkensg hierdie vers, ascok vers (6), in twee segmente.
opgedeel. Hy kon vir my geen spesifieke rede gee waarom hy
dit gedoen het nie, maar het die versekering gegee dat
daardie vers altyd verdeel sal word, al is dit meoontlik om
dit as een segment uiﬁ te spreek. Hierdie pouse in die
middel van dlie vers kan ook nie as die sesuur baskou
word nie want die duur van die pouse is net so lank of
selfs langer as die pouses tussen verse, 28 en 31 senti-
sekondes. Die band wat daar gewconlik tussen 'n naam=-
woord en sy kwalifikatief bestaan, word ook hier verbreek
(sien ook par. 6.4.3). Wanneer die aantal lettergrepe
van vers (3) en vers (4) vergelyk word, dan blyk hulle
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Vers (11)

(i) Yavimb' izinkalo namazibukwana
17 127 921313 12 12 16 20 15 15 25 13
(ii) ya vi mb i zi nka lo na ma zi bu kwa na

183

(i1ii) ya vimb i zin ka lo na ma zi bu kwa na/
1719 9 16 10 12 12 16 20 15 15 25 12
30

Vara (12)

(i) Yath' isuka vashingila yafulathela
184 8187 1520 10 7 14 12 17 18 21 14
(ii) ya th 1 su ka ya shi ngl la ya fu la the la
(i11) wyath 4 su ka ya shin gi la ya fu la the la/
22 8187 1525 5 7 14 12 1718 21 13

191

76
Vers (13)
(1) Yaghoshis' ishoba saluthingo lwentokazi
1815 17 813 192 15 13 12 13 10 10 25 20 23 15
(11) ya gho shi s i sho ba sa lu thi ngo lwe nto ka zi
{i1i) ya gho shis i sho ba sa lu thin go lwen to ka zi/
1815 25 1319 15131218 5 19 16 20 23 14

27

231

Vera (14)

(L) Bkwaze kwaba ndaba zalutho ,
15 18 20 9 1315 13 19 60 25 10
(i) a kwa ze kwa ba nda ba za lutho

(iii) a kwa ze kwa ban da ba za lu tho/ 105
1528 209 18 8 13 19 60 25 10
85

Hier stem die ritmiese eenhede ooresen met die vers-indeling
van die digter en daar is ook op die ocog af ocoreenstemmi.'g
met die verse uit Cetshwayo se prysdig. Die eerste twee
verse hierbo kan ook as 'nm inleiding gesien word met die
uitbreiding in die volgende drie. Die ritmiese segmente
verskil egter hier van die verse uit die Zzibongo.
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Behalwe vir die eerste segment (9), is daar nie lengte op
die voorlaaste lettergrepe van hierdie segmente binne die
strofe nie. Dit het tot gevolg dat die tempo versnel

en opbou tot 'n klimaks in vers (13) met sy baie silla-
bes, Daarna volg die afloop na die finale kadens met

sy besonders lang voorlaaste lettérgreep. Dit is
opmerklik dat die lengte van hierdie sillabe baie langer
is as wat die geval is met dieselfde sillabe in Cetshwayo
aangesien dit daar nie die einde van 'n strofe aandui

nie en hier wel.

Die laaste strofe van Inhalamafini, het 'n interessante
verdeling van ritmiese segmente:

Vers (15)

(1) Mana njalo Nhlalamafini!
(a)

12 20 50 229 &
(11) ma na nja lo

(iii) ma nan ja lo 111

12 25 45 29 4
(b) 23
13 10 20 42 21 5
(11) nhla la ma £i ni _ 106
22
Vers (16)

(L) Bami ngawe Nsukamafini!

(a) 4
12 13 48 29
(1) ba mi nga we 102
25
(b) ‘ :
11 12 20 34 24 5
(1L) nsu ka ma £i ni 101

22
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Vers (17)

(1) Izizukulwane ziyomemeza nanini

8178 9 13 10 118 14 14 14 15 57 33 14
(ii) {1 2i zu ku lwa ne 2i yo me me 2a na ni ni 231
21

Vers (18)

(1) 2ithi: "Bayede! Uyizulul®
(a)

198 15 72 28 5

(1i) 2zi thi ba ve de 142
(b) 25
5 16 64 20 4

(1i) u vi zu lu 105

Ons Xxy dus hier die volgende verdeling in ritmiese

segmente

(a) Mana njalo / Nhlalamafini!/
Bami ngawe / Nsukamafini!/
Izizukulwane ziyomemeza nanini/
Zithi: "Bayede!/ Uyizulu!/

'n Ander weergawe het sé gelyk:

(b) Mana njalo Nhlalamafini!/
Bami ngawe Nsukamafini!/
Izizukulwane ziyomemeza nanini zithi:/
"Bayede!/ Uyizulul"/

In beide weergawes hierbo is daar 'n ongelyke getal ritmiese
segmente; in die eerste (a) is daar sewe en in (b) is daar
vyE. Gesien in die lig van voorafgaande, is so 'n verde-
ling nie moontlik nie, want iewers kort daar 'n balanserende
segment. In (a) volg die eerste twee verse 'n reélmatige
patroon; beide bestaan uit twee balanserende segmente en
in (b) vorm die twee verse die balans. Die probleem lé&
dus by die laaste drie segmente van altwee aanhalings.
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Die kunstenaar, hetsy hy moderne digter of tradisionele
imbongi is, bly 'n individualis en daarom moet daar ook
by die onderscek na ritme in die Bantoepoésie, die kuna-
tenaar se ele styl en individualiteit in aanmerking
genecem word. Al kan ons sekere vaste riglyne trek,

staan dit die kunstenaar nog steeds vry om sy tema volgens
sy ele interpretasie en styl te behandel.

SLOT

Die voorafgaande hoofstukke het 'n hele aantal struk-
tuurvorme en stylpatrone aan die lig gebring wat eie

is aan die Zztbongo. Die hegte band wat daar egter -
tussen die tathongo en die moderne digkuns bestaan, het
ool duidelik geword. Die gevolgtrekking wat hieruit
gen«ak kan word, is dat afgesien van die geweldige
invload van die Westerse voorbeeld, die moderne digters
stoads bly teruggryp na die rykdom van vorme, beelde

en style wat in die ZaZbongo en in eie taal en kultuur

opgesluit 1é&.
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